﻿„ ,, Moto: in mijlocul locului deprăznuirea Tău, pus-м semnele lor drept semne (Psalmul , ) INTRODUCERE întâlnit în diferite arii culturale și religioase, dar fără a avea același conținut, ochiul, - numit uneori „Ochiul lui Dumnezeu" sau „Ochiul atoatevă-zător" — este, în iconografia ortodoxă, un simbol controversat Ca imagine, poate fi întâlnit în diferite ipostaze în vechile religii păgâne, iar prin adopție îl regăsim în simbolistica unor organizații pseudocreștine, pentru, ca în cele din urmă, frecvența prezenței lui în cultul creștin să nu mai surprindă pe nimeni Deși prezentă în textele biblice, iar în cele liturgice și patristice de aproape două milenii, reprezentarea plastică a ochiului nu a fost acceptată ca simbol și în iconografia ortodoxă, imaginea fiind tolerată însă 'n cui de aproape două sute de ani, cu consecințe încă neevaluate Mulțimea reprezentărilor „Ochiului lui Dumnezeu", care inundă spațiul liturgic ortodox începând cu secolul al ХѴШ-Іеа, este rezultatul unor acumulări lente survenite pe două căi: una bisericească și alta politic-administrativă și nicidecum consecința unor dezbateri și hotărâri canonice ale Bisericii ca răspuns la vreo disfunctie sau vreun derapaj al limbajului iconografic Dacă factura iconografică în sine nu are și nu avea nevoie de vreo corijare Hnrtrinară sau stilistică, exista totuși în acea vreme o criză în ceea ce privește cult a unor teme Șt stmbolun»t întâis’ atori й mai muitor agerit pLu'm bizantină din biserici cu imagini de factură Ic rom Mihail Gheațău apuseană mai la modă Pe fondul acestei crize, factorul politic a putut induce, dacă nu chiar impune noile însemne sigilografice și heraldice ale cancelariei unui stat care își anunța divorțul de Biserică, context în care din inerție sau neștiință, întrebuințarea cu aceeași necântărită râvnă și în mediul eclezial a acestui simbol a avut un impact suficient de puternic pentru ca și astăzi „Ochiul lui Dumnezeu" să fie considerat de către unii un simbol bisericesc Istoria artei plastice nu abundă în opere în care imaginea ochiului să fie subiectul central, excepție făcând unele curente artistice mai avangardiste care i-au exploatat mai frecvent potențialul plastic și semantic Paralel cu arta creștină și chiar cu mult înainte de creștinism, ochiul poate fi întâlnit ca imagine plastică în arta cultică a mai multor popoare, Egiptul antic având -prin sistemul de scriere hieroglific - un renume în ceea ce privește densitatea reprezentărilor Inexistentă în cultul Bisericii Ortodoxe până în secolul al XVIII-lea, imaginea „Ochiului lui Dumnezeu" poate fi identificată în diferite variante, cu peste un secol mai înainte, în imagistica unor sisteme de gândire pseudoștiințifice cu aspirații religioase, precum: cabala, alchimia, astrologia și magia Datorită unor conjuncturi politice, precum și apariției și răspândirii tiparului, simbolul ochiului pătrunde în fondul imagistic al cultului creștin apusean, iar mai apoi și în cel răsăritean Biserica a transformat multe dintre simbolurile păgâne care puteau avea, printr-o convertire de sens, semnificații și conotații creștine Cu toate acestea, în ce privește simbolul ochiului, Sfinții Părinți egipteni din primele veacuri creștine - care ar fi fost cei mai în măsură și ar fi avut mijloacele cele mai la îndemână să convertească acest simbol din mitologia egipteană într-un simbol creștin - n-au făcut-o N-au făcut-o nici cei de după ei De ce a apărut în reprezentările plastice creștine după anii , când nici în arta laică europeană nu era prea întâlnit până la acea dată decât într-o foarte mică măsură, vom încerca să parcursul acestei investigații descoperim pe Vezi doar cazul repictării Mănăstirii Probotn sau col al Mănăstirilor Golia și „Sfinții Trei Ierarhi"din Iași Acolo undo s-au construit biserici noi, s-a preferat stilul realist-naturalist apusean, ca în cazul Catedralei Mitropolitane din lași sau în cel al Mănăstirii Agapia Dintre orientările artistice de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, menționăm doar Simbolismul, Suprarealismul și Dadaismul CAPITOLUL I Imaginea ochiului în scrierile creștine al!“ ,ană' imagInM л - ° Se mi§ca “ Prin argurnentele pro sau contra - între Tije locul NP * *d i ca, de la prima vedere, să i se poată stabili precizie locul Nici idol, nici icoană, spun cei care consideră repre-zen area „Ochiului lui Dumnezeu" un simbol, dar și acest statut se cere definit prmtr-o altă alegere: este un simbol păgân sau un simbol creștin? în fine, alții, văzând simbolul zugrăvit chiar în spațiul compozițional al unor icoane, se întreabă: poate fi simbolul „Ochiului Divin" unul ortodox? Greu de prins în cadrele iconografiei ortodoxe, atât din punct de vedere stilistic, cât și din punctul de vedere al conținutului doctrinar, imaginea ochiului poate fi, în funcție de apartenența religioasă, un simbol, un talisman sau chiar o zeitate Diversitatea locurilor în care poate fi întâlnit în arhitectura și obiectele de cult bisericești și însăși prezența lui într-o icoană ar trebui să ne asigure că este un simbol creștin Cu toate acestea, însă, există mai multe semne de întrebare care pun la îndoială legitimitatea canonică a acestei reprezentări Cine sau ce se ascunde în spatele imaginii ochiului încadrat intr-un triunghi, simbolul cărei persoane sau al cărei sărbători bisericești este, când și cum s-a ajuns ca acest simbol să reprezinte, pe cine reprezintă Omul a exploatat dintotdeauna forța signifianta a reprezentării plastice • - considerate îndeobște un mijloc de comunicare in măsură sa imaginile fiind consde rate ‘problema este că un iimbaj exprimat prin depășească diferen convingeren că o imagine ar reprezenta Pro-prietățile lucrului reprezen t expruna H n ісоіишгатеіоѵ constă în faptul că , Adervărala limih b exprhuâ acțiuni/ timpuri Umberto Eco, în cHutarea - ; Una dintre multiple semnificații in « '!“■ verbale, adverbe eau piep‘V- lerom M iha il Gheațau ~ pot exprima multiple semnificații în același timp, ceea ce duce uneori la nesiguranța decodării mesajului, același risc îl poate întâmpina și un neavizat în interpretarea și înțelegerea unui simbol Datorită uimitoarei sale abilități de comunicare sau sugerare a invizibilului, simbolul, ca interfața unei duble epifanii (dinspre semnificat către semnificant și invers), a manifestat întotdeauna o aderență la arta religioasă^, în funcție de împrejurări, în arta cultică vizuală, un simbol poate fi reprezentat printr-o imagine oarecare, printr-о figură geometrică sau printr-un semn (care poate fi o anumită literă sau cifră) în filosofiile orientale există figuri geometrice care pot semnifica simple noțiuni filosofice, judecăți, raționamente silogistice, precum și întregi construcții ontologice De exemplu, ca și categoriile filosofice, cateriogramele redau esența lucrurilor Spre deosebire însă de limbajul filosofic vorbit sau scris, care este discursiv și se desfășoară în timp, cuvântul grafic este pentru privitor instantaneu ca și esența* Arta creștină primitivă a catacombelor, ca și iconoclasmul bizantin, revendicat de la tradiția iudaică veterotestamentară, au promovat fără nici o ezitare simbolul într-un imaginar naturalist sacralizat prin referințe biblice Dacă simbolul, domesticit în cultul iudaic, ajungea doar să indice, icoana urma să întrupeze învestitura simbolului este limitată și depășită de noua realitate teologică pe care o aduce și o presupune icoana Conținutul icoanei, esențial legat de figura lui Hristos, nu putea fi suplinit prin simbolismul abreviat al artei creștine din primele veacuri Simbolul tatonează icoana fără a putea vreodată s-o înlocuiască Dacă simbolul eliberează privirea de experiența contingență a lumii, icoana o sfințește datorită dumnezeirii Prototipului său invizibil Simbolul dedublează vizibilul, icoana îi revelează sursa*’ „Simbolul mediază două lumi aflate într-un divorț etern: mundus intelligibilis versus mundus sensibilis", Mihail Neamțu, Idol, simbol, icoană O discuție a fenomenologiei imaginii la lean-Ltic Marian, în „Studia Theologica", Anul I, Nr / , p Ion Banu, Demersuri înfilosofia orientală, Editura Științifică, București, p Cu toate acestea, din perspectiva gândirii filosofice, oricâte virtuți ar avea reprezentarea grafică (cate-nograma), aceasta nu poate prelua rolul conceptului, pentru că o reprezentare grafică înseamnă corectitudine, deci fmitudine senzorială, în timp ce conceptul e abstracție, e corespunzător esențe» care are caracter infinit Conceptul e inseparabil de gândire, iar aceasta, prin discursm atea ei, nu spune niciodată „totul" Figura e aproximație a esenței, fie ca subs-btuț primitiv al conceptului, fte ca ilustrație didactică a acestuia, utilitatea gnoseologică a fi-gurn afirmându-ье numai dacă e depășită și abandonată Prin variatele suprapuneri și îmbinări între Imn și contururi, prin modul în care acestea sunt asociate sau disociate, prin corn- и“с *încâ' “ “ “ —и « « im >i l ‘ Mihail Neamtu «p «I, p „Comentând vestigiile de lip ,™/,!,,/ din primele veacuri Paul Ev-dokunov conchide ca aceasta arta înviata întru Hristos: „И semn, „id tablou "с i oana, d «mbol al prezente Ș straluc to ulul el Л» viziunea Hlu^lcă a misterului «££££> în același timp un idol si Ser ip tur -" ' î'' ' ' Intre idol și icoană/ sim, ~ — „tentației" idolatre precum și cetei «₽• deschisă Și o icoană Sunt mnih Slrrl °i mSă nu Poate deservi ar fi: ^Pele, taurul S™bo,uri care aPar î" Sfânta regăsim și in cultul altor religii Ac/h- ' etc- simboluri pe care le în funcție de factura stilistică si de mnh TÎ'P eXemplu taurul> P°ate fi-în care este reprezentat fie un , țlnutul doctrinar al spațiului religios grafie taurul este simbolul Sfântuhf freȘtln;fie unul Pagân- Dacă în icono-taaginea simbolică P°S'?‘Ș! Еѵап^,ій Luca Vas un taur stilizat Luvru, Paris Idol egiptean din Sili î ui miniatură bizantină Ilustrând chn vie lle sfinților pe luna Ianuarie, ziua V lui Vaslle al-ll-lea, începutul secolului al IX l vreo Xe!u no l« vLt zenta chiar J ersoana îal , U ,ivind acest imbol putem constata cu vreodată decât prin (lupul - I f сЫ и absenta persoanei, care ușurință absența numelui, > târârile Sinoadelor Ecumenice Multe dintre simboluri — ca aluzii și pref e rări ale profețiilor veterotestamentare au fost transpuse încă din primele veacuri din textele biblice în reprezentări plastice specifice creștinism jx: Unele simboluri din perioada Bisericii Primare au răzbătut până în zilele noastre (de exemplu, mâna care binecuvântează), dar la cea mai mare parte dintre ele s-a renunțat încetul cu încetul, nefiind reținute de erminie După ce icoana, ca imagine, și-a consolidat statutul și funcția kerigmatică de complementaritate cu cuvântul scris sau rostit în vestirea Evangheliei, în anumite situații, iserica a renunțat la folosirea unor simboluri chiar prin hotărâre sinodală Un exemplu în acest sens este canonul al Sinodului quinisext sar Trulan II din anul , în care se precizează: „în câteva picturi se găsește mielul arătat de degetul Precursorului; acest miel a fost pus acolo ca reprezentare a iertării, făcând să se vadă dinainte pentru noi, prin credință, Miei, adevărat, Hristos, Dumnezeul nostru Onorând desigur chipurile și umbrele ca simboluri ale adevărului și schițe făcute în vederea Bisericii, preferăm ham și adevărul, primind acest adevăr drept împlinirea legii Hotărâm, dec ca de acum înainte aceasta împlinire să fie însemnată spre vederea tuturor în picturi, să fie deci instituit în locul mielului antic, în icoane, cu aspectul său omenesc (anthropinon characlera), Cel Care a curățat păcatele lumii, Hristos Dumnezeul nostru" Un alt argument în susținerea incompatibilității reprezentării simbolului ochiului în iconografia tradițională este și cel de ordin stilistic Imaginea ochiului, așa cum apare în majoritatea tablourilor, este străină de factura specifică stilului bizantin, naturalismul execuției demonstrând o aparte nență târzie la programul iconografic Fr&terjck I ristan, Primele Ітиции Creștine I >e la simbol Iu icoaii,} secolele II -IV, tvad Elena Bucalei și Ana Boroș, id Meridiane, București, , p Există și rare excepții, rnai ales in ultimii câțiva zeci de ani, în care iconarii, pictând simbolul ochiului din neștiință sau din inerția unei оріціі colective insuficient informate, d' considerente ce țin de lonștjinr iozilatea meseriei, s au străduit să-t picteze în stil bizantin „ „Să tremurăm de marele Ochi / sau: „ cum vom scăpa de ochiul lui re " * -— Ш IMIMNezeu Sfinților Părin“id”ehiuiX'întlln'tab > i OTIOdoxă-în scriCTile frecvent Oprindu-ne doar, spre exemuh n °ГІС ™ simbolic destul de o reținere la ochiZ ^„ “ ac“'a «W™ Astfel, într-o lucrare autoWografi J X * ™ care \ ede și cele de sub pământ ' oXTnoX» r X'r ,oc; ocniui nopții iar in alta parte ne descrie strălucirea Treimii c°resti Care i a mvalurt ochiul mințu” Vorbind despre măreția vieții ,i operei SM Atanasie cel Mare, Sfanțul Grigorie spunea: „El, care a exprimat și a apărat pana la sfârșit dogma Treimii, a fost cu adevărat ochiul cel mai sfânt al universului Prin el, universul a văzut Adevărul" Nici în textele liturgice ortodoxe nu există vreo restricție cu privire la folosirea - la singular sau la plural - a acestui termen, în varianta din urmă însă fiind întâlnit cel mai frecvent în Liturghierul ortodox, la „Rânduiala slujbei de dimineață", preotul citește rugăciunea: „Doamne Sfinte, Care întru cele de sus locuiești și spre cei smeriți privești și cu ochiul Tău (n n ) ce a toate văzător privești peste toată făptura " De asemenea, în cartea , Triodului", într-o stihiră de la stihoavna utreniei de vineri din Săptămâna Floriilor, în formula de rugăciune adresată lui Hristos, cântăm: „Ca să nu fii lepădat afară din cămara cea de nuntă, strigă Mântuitorului: Ochiule cel înfricoșător '' (n n ) într-un vechi „Euchologhion" bizantin, la Liturghia Sfântului loan Gură de aur, preotul, citind Rugăciunea Trisaghionului, so Dumnezeule, Care cu ochi neadormiți privești " * X^OTă^ “a®oaXnt la rugăciunile Utreniei, preotul se In />»» * №cm '*"■ ® în ;,**л »» л » St Grigorie Teologul СіпЛіИ/ Ь, ,: * • ,л - leu, l лнПОПЪ ЪІ^Ъ l "Л j une: „ sfânt ești, iar la Vecernia „ caută cu ochi milostiv peste tot j *„ Deisis, Sibiu, , p Op, cit , p Ibidem, p apud Plvd’^FlorenskCsW/^/si Dimltrie P i, trad Emil lordache, pr Iulian »'I I Litur^hier, EIBMBOR, Л( W(), p '• voi : Carnal , - , 'y-țf, Poleia, Sibiu- , !’■ ^ vechi Euchologhion bizantin; B-u ь Ibidem, p- scrisori I» ТМЛ ediția a ™-a r ll>MI«* Diac loan I Ică jr •ole, Cel mai Ierom Mihail Gheațău roagă: „Doamne ( ) Care întru cele înalte locuiești [Ps , ] și cu ochiul Tău atoatevăzător privești peste toată făptura " Intr-o altă lucrare, „Constituțiile Sfinților Apostoli prin Clement", la o rugăciune de la Slujba Dimineții, citim: „ însuți și acum privește spre noi cu ochi binevoitori " După cum am amintit, nici din Sfânta Scriptură nu lipsesc referințele despre imaginea ochiului, metaforice sau simbolice, la singular sau la plural, într-о mare varietate de situații și semnificații Tâlcuirea cărții Cântarea Cântărilor de către creștini și de către necreștini, ne oferă informații importante cu privire la apariția reprezentării ochiului lui Dumnezeu Unii au spus că sub forma alegorică a acestei scrieri s-ar ascunde epopeea însăși a exodului poporului ales, cu rătăcirile și regăsirile-i dramatice; în același sens, alții au văzut în această operă un cânt mistic despre unirea lui Iahve cu poporul lui Israel Unii interpreți au considerat că în acest poem este vorba despre unirea sufletului cu Dumnezeu, alții au văzu t în el o nuntă simboiică ce reprezintă o adevărată sărbătoare a spiritului care încununează „tainica iubire dintre făpturi, părți, fragmente care aspiră să redevină unitate, totalitate, în felurile metaforice în care spuneau și Ріа ton și Paul din Tars ori chiar alchimiștii medievali referindu-se la nunta elementelor" Autorii operei gnostice intitulată Zoharul considerau cartea Cântarea Cântărilor ca pe un rezumat al întregii Scripturi, folosit în ritualul liturgic al Sabatului și mai ales în seder-ul pascal Este interesant de observat cum, în această multitudine de tâlcuiri, imaginea ochiului capătă și ea diverse accente și nuanțe interpretative, multe dintre ele fiind speculații filosofice și cabalistice despre care vom vorbi însă mai în detaliu într-un alt capitol în scrierile cabaliștilor creștini găsim, alături de textele cu referire la diferitele semnificații ale imaginii ochiului, și primele dovezi grafice ale reprezentării „Ochiului lui Dumnezeu" Urmărind cronologic firul istoriei, nu putem să ne limităm doar la a constata unde și când au apărut primele imagini plastice ale ochiului in cultul creștin, neglijând înțelegerea contextului și a cauzei apariției acestora Ibidem, p Ibideni, p Julien Behaeghel, Biblia în luniina simbolurilor, trad Rita Chil ian, Ed Paralela - Pitești, , p Această interpretare alegorică se acordă cu limbajul profeților, „ce întrebuințează care mai de care lexicul nupțial pentru a evoca legătura de dragoste dintre Yahve și Jsrae), soață adesea necredincioasă, uneori repudiata, apoi regăsita cu bucurie împăcată și repusă în poziția privilegiată'' Zoe Dumitrescu-Bușulenga, în Studiu Introductiv la °, cu privire la cei doi Ioan Alexandru, op cit , p , nota Marie-Madeleine Davy, op cit , pp - Sfântul Grigorie de Nyssa, op cit p , nota „Cine are vederea sufletească curată vede limpede și îi același timp curat, din punct de vedere moral, cele ce exista si cele ce trebuie făcute Numai acesta va merge pe drumul drept și îi va îndruma și pe alții Dar vederea curată e un dai al Duhului Sfânt, Care e Duhul Adevărului și Care curățește toată spurcăciunea" Ibidem, p Ibidem, p nota „Sunt lăudați amândoi ochii, pentru ca omul întreg să se împărtășească de lauda atât cel văzut, cât și cel ascuns Căci viața cea bună are o parte arătata, «re este cunoscută oamenilor, și alta ascunsă și negrăită, văzută numai de Dumnezeu " „Curăția p, ivirii are două înțelesuri: privire netulburată a realității și privire sufletească nevinovata Existența întreagă și așa cum e o vede cel nevinovat" Ioan Alexandru, op cit , p , nota Г ЙЙ“П“П Saip‘" « Впалом București, ГР- ochi ai Capului C (Diada echivalentă la Dumnezeu-Unul interpretări unde apare ideea ti divinității într-unul s imagine plastică, simbolică s -unul singur eu Mon da ’T ânt într-unul singur ta S“ care spre călău zi rm nnnnml • -i C/"oc^ erau numiți toți cei rânduiri Ochi" mm n P°porulu ' deoarece erau aleși și călăuziți de Dumnezeu " - , c ' rr'™’ , Ploorocn' Pe care oamenii de atunci îi numeau văză- Л ' ■ fante GriSonve de Nyssa într-un comentariu la Cântarea Cân- tarilor „Ochi era Samuel văzătorul, căci așa se numea Ochi, lezechiel, cel rânduit de Dumnezeu să supravegheze pentru mântuirea celor păziți de el Ochi, Miheia văzătorul, și Moi se privitorul, care era numit și de aceea dumnezeu" Spre deosebire de creștinism, unde în actul cunoașterii ermeneutica biblică interoghează constant Revelația, în sistemele filosofico-religioase de tip gnostic, capacitățile cognitive ale omului sunt orientate către o cunoaștere mentală extrasenzorială a transcendentului, a noumenalului („mundus intellectu alis") și a lumii ideilor („mundus imaginaris") Prin acest tip de cunoaștere se explorează lumea simbolurilor și a miturilor, în care invizibilul devine vizibil nu pentru ochiul anatomic, ci pentru acel „organ special al sufletului", ochiul intern, prin care se ajunge la o formă de cunoaștere intuitivă, empatică, a lumii de dincolo Deși nu poate fi vorba de o asemănare până la identitate intre adevărata credință creștină și diferitele credințe păgâne și orientări sectare, apropierile și asemănările sunt evidente și creează adeseori confuzii In viziunea Zotoru/ fGirtei "splendorii), introducere, note și comentarii, S L MacGregor Mathers, trad Ilie Iliescu A Cohen, Talmudul, trad C Litman, ed Hase Talmudului, o altă lucrare a literaturi, ebraice de către Dumnezeu anumitor persoane, ci ■ spirituale excepționale In lalnmd a „ inon |e prevăzute, mai erau necesare ș om poate dobândi darul profeției I e • a I, iWâlasupra alte condiții „Sfântul Unic (binecuvântat fit ) nu b unui om înțelept, avut Șl u""/ ()? л filosoful Moiso puternic, avut și de talie înal a lizic, în st cuvinte spunând ca este voi xi dji pliuă de o avere van asemenea, era preferabd ca pi oh independență » Sfântul Grigorie de Ny» „„,, , „I Vreo ® XXI București, p Constantin Bălăceam Stolnici, / / ■ llie Iliescu, ed Herald, București, , pp - Conform ’ fer, București, , p B’ , nota l Lonrorm /profeția nu a fost un dar hărăzit în chip arbitrar încununarea unor capacități mintale și ezentale șl treptele care duc la situația m care un strălucească șMna sa decât asupia ' « v ’ Гшп iar în alt loc adaugă: asupra unui om înțelept, | (Ned , M), iai Malmonide a interpretat aceste â impună respect și că, de Ierom Mi lui il Gheață u — “ neopitagoreicilor, ca și în multe alic concepții esoterice despre lume, „omul apare drept o copie a Lumii, a Cosmosului (în giecește, Konpoț, h iim >>, n n )z omul fiind o «lume mică», micro*cositiosf corespunzând pe djeplin lumii celei mari, пикго-со$шо$ sau lui iiuiciv-iiiilliropoS/ «omul cel mare» lC legea a fost dată prin zece porunci; este vorba aici, de fiecare dată, de o aplicare a celor zece Șefi rut Vezi și Constantin Daniel, Scripte Лгатаіеа, Ed Știin-pfică ș> Enciclopedică București, , p Diferitele părți ale corpului uman sunt atribuite fiecărei alte Sephiia: fruntea, Sephirel Hokhmah, „înțelepciune", tâmpla stângă, celei mim d Га' ';lnte)‘Fnlă ' l(;,ul fii,ld de „coroană" In Tărâmul imaf/nm tradiția or nd ' ' a ПЦтаП'' ° 'bel,lr ' omenesc, adică , corespunde cu cel al zilelor anului, în vreme ce numărul interdicțiilor Turei, adică nelor corpului Zoharul denumește corpul uman ca' avea să afirme că trupul omenesc este un simbol d - * «’Xee «d» ( ), atunci veți pătrunde în împărăție" ' ' '— — OCHIUL I Ui DUMNEZEU CU o femeie nu este altceva dZâT? " ~ - -w- ьг (Z„w,t Sunt idei pe care Ie reeăsîm î д ca în hinduism, unde divinitate! snn^'"™ ! sis,emelor filosofice indi principiu feminin, aîmișcării precizează că părțile trupului omenesc mult,Pllcltate- ln Upamșada spiritului, tantriștii fiind convingi ra nrd- л x - lind o legătură între microcosmos “divinitatea aju] simbolic al Cântării vere, fiecare fiind drum al v;e£ celwlalt Lm M Cântărilor ÎI înlocuiește pe Dumnezeu constantin Daniel?op cit , p, O teză rev’ne tc inin și nu- „rice suflet este compus dinlrjim neopitagoreicil, Zotoru/ i i' Mantia este o lt)presS/ uși, U( M divinitate allii în slujba trupului eteru al div Jiene, ta ca un cuplu for-în sine însuși, și un c sunt corelate cu componentele șij macrocosm os prin sexualitate și prin —: unirea energiilor С în propriul trup După afirmâ că la om se despart C afirmă că sufletul «X» ■"» t , Tcho Nicolae Achimeecu, India ‘ / le în formulă utilii î" Iu ™, и'» «ta») îSi »re propna manira, ni tații respective Ibidem „„ - Julien Behaeghel, op ctt , | I • Іегопъ Mihail ( îheaț/пі •* -— • -ь -Г- • - - —■ » — vaza e fiecare dată, după altă patimă în fiecare virtute se vede același unic оше și la trepte diferite Și se vede în om un suflet, care nu se mai \ e pătimaș destul de limpede,^ui^mbohcaf Cântării Cântărilor și interpre-«S SttîX- - e» e departe de se^d pe rate cunoaștere a filozofiei neoplatonice esență în continuitate cu lumea soanc și trei Persoane sunt așa u neîncetat la Unul, își ndică mintea dezvoltare a- ишп* privește numaiP'[^eîn Cel ce este izvor Sfântul Grigorie de Nyssa, op cit , p ° Unui Sfântul Grigorie arată o - lbțdem, p , nota de unite, că Dumnezeu poate fi nui privirea la cele multe O * і'"ри|;:' ІйХ* Wl c" пеіпсжіди#» ^*»•**/*▼;"г în Чггівоагеа lui Calbt e pi Gnifice pe om cu toți ș- cu toa ■’J- U(,zbinX bine într-o desăvârșită umtate Cată vn identifică Unul cu binele i să unifice mintea și să • ' Kinm n răul e dezbinat Binele e •ultutuior N • ■ Sfântul Grigorie gnosticii și cabaliștii îl propun aceleiași reprezentări simbolice Daca in textele scrierilor creștine ahizia sau referirea directă la „Ochiul Atoatevazator" simbol al providenței și vigilenței divine, precum și a grijii pentru întreaga creație, este un fapt obișnuit, reprezentarea lui grafica sau sub orice altă formă plastică în imagistica religioasă creștină nu poate i întâlnită decât foarte târziu, primele mărturii datând cam din perioada declanșării Reformei Din secolul al ХѴШ-lea, constatam, din ce în ce mai des în arta plastică religioasă apuseană, înlocuirea imaginii care simbolizează prezența dumnezeiască și Persoanele Sfintei Treimi cu formule conceptuale și compoziționale dintre cele mai diverse, între care și imaginea ochiului încadrat într-un triunghi din care izvorăsc raze de lumină Văduvită de iconografia bizantină - a cărei erminie preciza cu claritate cum, unde și ce fel de scene, imagini sau simboluri pot fi înfățișate ima-geria religioasă a Bisericii Romano-Catolice este invadată, mai cu seamă după perioada Renașterii, de noi simboluri și însemne străine Inovațiile de factură stilistică, libertatea de expresie și de interpretare din ce în ce mai mare a subiectelor religioase, precum și acceptarea unor noi erminii și viziuni conceptuale, au dus la înlocuirea iconografiei cu o imagistică inedită, înstrăinată de valorile tradiționale Deși locul care marchează prezența dumnezeirii sau a Persoanelor Sfintei Treimi în arta plastică bisericească occidentală începe să fie ocupat de variate formule ilustrative, „Ochiul lui Dumnezeu" va rămâne încă ascuns prin cărți și manuscrise până în preajma revoluțiilor de orientare iluministă din Europa secolului al ХѴШ-lea, când va răsări deodată și se va răspândi cu iuțeală în toată lumea, mai cu seamă în și prin mediile politice și religioase Dacă din punctul de vedere al erminiei ortodoxe, practica pictării ochiului încadrat într-un triunghi sau a aureolei de formă triunghiulara este necano-nică, în arta religioasă romano-catolică, triunghiul echilateral este considerat în mod obișnuit simbolului Sfintei Treimi Monseniorul Bărbier de Mon-tault, in lucrarea sa Tratai de iconografie creștinii, scria: „Prin cele trei laturi și unghiuri egale, triunghiul echilateral este un simbol foarte puternic El este reprezentat in aureola de deasupra chipului Tatălui sau ținut de mâinile Sa e Începând din secolul al XVfl-lea, când s-a exagerat cu utilizarea acestui simbol, in triunghi se înscrie numele lui lehova în ebraică sau este repve-zentat ochiul divin atoatevazator Ar trebui să respingem acest simbol de Către francnușoni: ВнегіТІ Treime a încadrat într-un triunghi sau a aureolei de formă triunghiular m mod obișnuit simbolului Sfintei Treimi Monseniorul Bărbier de Mon- - , , , ■ » - Ал » ч/сі laturi și ghiuri egale, triunghiul echilateral este un simbol foarte puternic El este ToJa’î :secolul al xvn’lea' când S-a exagerat cu utilizarea acestui zentat ochiul divin atoatevăzător Ar imCii’Zx “* ?ulu ,‘ » ™ A „ ? trebui sa lespmgem acest simbol de devenit patroana arhi'tecților și a zidarii simbol u? înțelegem că în Biserica Apuseana simbolul triunghiului înconjurat Preot Praf Dumitru Stăniloae, B BMBOR, București”!T'Tашапк"'' ” — (^ IUIMN /Eи C^r d°SUlUi' еГ- de'a înt«b«intat cniar daca nu era încă " mea redusă, imaginea grafică « bahștilor creștini și în pamnile Чсгі^~‘ѴПІ Tsra ln manuscrisele ca-situații când unii dintre clericii Bisericii R иЛ°Г eri^ lezu,t>- Au existat timp și ca membri ai unor tXSJfe??’ aCtivau în formizare, la o migrare in mh‘ aPartene"ie conducând la o uni-țnor însemnelor heraldice, precum și a motivelor din arta decorativa , ei au > - in cult înainte de secolul ni yvtî , ■ a Odmli^ i d ’n Cultul Bisericii era „vjcniuiui divin exista ' ■'t scrierilor unor clerici iezuiTAu de orientareumanistă (mai - UVIIUUCCJHQ ia o uni- tilor însemnelor bărnic-r ’’ Sensuri a imagisticii simbolurilor, pece- ț lor însemnelor heraldice, precum și a motivelor din arta decorativă ’ răsXditasiPsmmr -”' T І faplU ca- dupa “ simb ul opiului s-a în JL»d * ■ S-atOr" Clt m mediile creștine apusene, s-a ajuns chiar în situația ? e h™ membn ai masoneriei să conteste reprezentarea „Ochiului divin și a Tețragramei, ca fiind prea legate de religia creștină Astfel, ei au cerut înlocuirea acestor reprezentări cu alte simboluri („Steaua de Foc", de exemplu) motivând ca ma soneria trebuie sa se afle dincolo de orice religie, și că simbolul stelei ar exprima mai bine conținutul și idealurile masoneriei într-un capitol ulterior, vom încerca să lămurim când și în ce fel a pătruns simbolul „Ochiului divin" în arta cultică ortodoxă, insistând asupra spațiului românesc, laic și eclezial începând cu secolul al XVII-lea, în paralel cu variantele canonice, locul care marchează prezența lui Dumnezeu în iconografia ortodoxă începe să fie din ce în ce mai disputat de imagini importate din arta religioasă apuseană înainte de a ne angaja în comentarea noilor intruziuni, cu consecințe dogmatice în spațiul compozițional iconografic, este importantă prezentarea câtorva dintre cele mai întrebuințate simboluri și imagini care іпиіса prezența dumnezeirii sau a Tatălui, pe care tradiția ortodoxă le-a omologat de-a lungul timpului Dintre acestea, enumerăm: mandorla, care poate fi întâlnită de la torma simplă semicirculară, până la construcții dintre ce e mai conrț cxc mai^multe trepte cromatice și yajo^t tenorul tnandorlei; imaginea lui I De la vreme,« fără a fi care binecuvântează cu una sau c Dumnezeu Tatăl în chipul unui canonică, poate fi întâlmta și inwQ аигеоИ Jc ti rmă triunghiu-Iară în care apare inscripția: t, r„ e ț д de obicei, în interiorul mandorlen Reprezentam: p Bărbier de MontauH, и-'»'*” Boucher, Simbolurile ei|, RAO Inlernaliona Tradiției Ezoterice, trad Cristma Săvo u, rești, , p, , Jules Boucher, Simbolurile Eram ci Regulile Tradiției Esofence, pp - • Ierom Mihail (,heațău Tatăl este întemeiată pe o înțelegere greșită a unor vedenii și profeții din Sfânta Scriptură „în toate viziunile Vechiului Testament în care proorocii au văzut Dumnezeirea, ei nu au văzut natura dumnezeiască și nici Persoanele, ci slava Dumnezeirii Chiar vedenia concretă a lui Isaia «pe Domnul Savaot l-am văzut cu ochii mei» ( , ) este tâlcuită de către I Iristos însusi ca vedere a slavei: «Aceasta a zis Isaia când a văzut slava Lui»" (Ioan , I) Tradiția zugrăvirii mâinii care binecuvântează este foarte veche, dar -dacă ar ti să luăm ca reper „Erminia" lui Dionisie din Fuma (elaborată între anii - ), care nu amintește de pictarea ei - de o bună bucată de vreme această practică a devenit facultativă Mâna Dumnezeiască profilată pe bolta cerească redusă simbolic la o porțiune de cerc, era o modalitate curentă de a reprezenta prezența sau intervenția lui Dumnezeu , respectiv glasul Tatălui din icoana Botezului Domnului „Mâna, ca simbol al lui Dumnezeu Tatăl, nu-I poate fi atribuită decât în imaginile în care este revelată lucrarea treimică, în alte cazuri, de pildă în icoanele sfinților, acestei mâini îi Pr Conf Dr Petre Semen, Icoana în Biblic, ed Fides, Iași, , pp - „în interior-, nimbului triunghiular apare în mod constant inscripția: o dnv (omicron, omega, ni) = oare, participiu prezent al verbului țipi = a fi Această expresie este de fapt transpunerea :n ’imba elină a sintagmei ebraice: "W гглк гглк (ehieh așer ehieh) = «Eu sunt Cel ce sunt „Cârd Dumnezeu i-a spus lui Moise: Eyco Eipi cav (trad Vulgatei: „Ego sum qui sum ") a vrut arate omului că El este Cel ce ființează prin Sine însuși, adică este Cel ce nu-Și datorează existența vreunei cauze exterioare, și totodată și „Cel veșnic" * ca re Leonid Uspensky, Teologia Icoanei în Biserica Ortodoxă Rusă, trad de Elena Derevici, ed Patmos, Cluj-Napoca, , pp - Unul dintre motivele invocate pentru reprezentarea k:: Dumnezeu Tatăl este conținutul metaforic al profeției de la Daniel , , unde sunt înfățișate două figuri diferite, având fiecare numirea sa: Fiul Omului și Cel Vechi de zile Sfanțul Ch nl al Alexandriei, tâlcuind acest pasaj, spune că expresia: a înaintat până la Cel Vechi de zile nu trebuie înțeleasă ca o înaintare spațială, ci înseamnă de fapt că Fiul a ajuns slava Tatălui Fiul, în umanitatea asumată de către El, a dobândit slava Tatălui, de care nu S-a despărțit niciodată după Dumnezeirea Sa, iar vedeniile lui Daniel reprezintă o prefigurare a doua stări ale aceluiași Hris-tos, umilit în întrupare (Fiul Omului) și proslăvit în slava Dumnezeirii Sale, ca Judecător la cea de-a doua Venire (Cel Vechi de zile) Tot despre lisus „Cel Vechi de zile" se face referire și în А роса lipsa Sfântului Ioan teologul ( , - ) I Iristos însuși își afirma identitatea omenească și dumnezeiască zicând: Eu sunt ( ) Cel ce sunt viu Am fost mort, și iată, sunt viu (v - ) De aceea, în orice reprezentare iconografica a bătrânului cu plete albe, îl vedem de fapt pe lisus /cehi de zile „Marele Sinod de la Moscova explică faptul că inscripția numelui «Savaot" însoțește de obicei chipul lui Dumnezeu tatăl reprezentat în icoană, este incorectă: numele Sa-vaot, «Care este Dumnezeii ea», înseamnă, nu lălăi, ci « louuuil Puterilor» și se refera la Sfânta Treime, adică la vedenia piooiocului Isaia, în care el vede slava Dumuozeirii, comuna Celor Trei J ersuane, lălăi, Fiul și Duhul Sfânt, slava arătata prin C el Care avea să devină om l a Sinodul al VTIea Ecumenic ( ), arhiepiscopul Ioan al Icssaloiiiculvii precizează că nu poate* fi zugrăvită in i« oane prima persoană a Sfintei I reimi* fumnezeu I atal dar pot fi zugrăvite icoane ale Mantmioi ului cu titulatura „( el vechi de zile", (vezi Adrian Matei Alexandrescu Icoana i^ iconomia mântuirii Erminia picturii bizantine, în „Studii Teologice", nr / , din , p ) Andrd Grabar, Clinsliun Iconografii/: и Stinli/ ofits ()iigins, l'rinceton Univeraity Press, , p- , opiid Nikolai Ozolin, Iconografia Ortodoxă a Cincizcvimii, Ed Patmos, Cluj-Napoca, , p reprezentat însuși •₽irii, ea exprimă mana O alta imagine concurentă OCHIUL lui DUMNLZLU prezența lui Dumnezeu, fapmi'rtEI™ ?’"' a' Oumnez Domnului peste mine»" (lezechiel - OmuIub a foe* mâna sale ipostaze De Je rare izvorăsc raze de lumină Uneori e înconjurat de trei spade Daîtână’" aCe; St OmU,S ■ Urmând cronol° ic зрагім S ’Ь' ?,tn™ hlul- pe suprafața căruia mai târziu se va înfățișa așa-zisul „Ochi al lui Dumnezeu , era reprezentat gol, fără nici o inscripție Ulterior, m mijlocul acestui triunghi se va inscripționa în limba ebraică numele lui Dumnezeu mm = YHWH (Yahweh), sau în limba greacă о Ѳгос (Fig ) întâlnim și variante în care în interiorul triunghiului este reprezentată litera „G" sau cuvântul latin Lux (lumina) care, în interpretarea cabalistică înseamnă „Tetragrama a creat cerul și pământul și ne-a dat lumina" Fig ) De aici provine și expresia „Delta de lumină", Д, care apare atât de des în imagistica cabalistică și masonică Detaliu din Sfânta și Dumnezeiască anul Fig- Evanghelie, Tipografia Sfintei Mănăstiri Neamțu, Leonld Uspensky, vp ol-, p , nol r JurereJ e lipo Jiu oX AlainCb«rbr»n ,PM»«r anul , apărută în СОІ^ 'а că simbolul aparțin încadrată într-un triung n |ns ■ л *' ° u us"° ln hime Zeul Rn sau l'imi (Aluni} i s, л ' ''unSe' m anumite perioade și în anumite regiuni ik> Pi-in U™?K’ Л" ™ imn mai n™ cil,re u Ș ăr ("a i л , ^Cicero, veghea nașterile: și ea purta un corn de ipostaza diurnă i simbolizează castitatea și nașterea, în dubla i L Ș nocturna a acesteia Trebuie remarcat faptul că, deși foaite rar și din cu totul alte considerente, și în creștinism Fecioara Maria este cateodata reprezentată, după viziunea din Apocalipsă, având cornul de luna sub picioare (Apocalipsa ,l) Dacă Luna și Soarele joacă un rol important în toate culturile tradiționale, pentru poporul ales, interdicția de a se închina astrelor era bine precizată prin Lege (Ieșirea , - ) în Cartea Deuteronomului ( , ), Moise avertizează: „Și când îți vei ridica ochii spre cer și vei vedea Soarele, Luna și stelele, toată oștirea cerurilor, să nu fii târât să te închini înaintea lor și să le jt » slujești pe ele, cele pe care YHWH, Dumnezeul tău, le-a împărtășit tuturor popoarelor, sub cerul întreg" în interpretarea Sfântului Iustin Martirul și a lui Clement din Alexandria, „YHWH Dumnezeu Și-a păstrat pentru Sine un popor, căruia i-a revelat Numele Său Pentru celelalte popoare ale lumii, însă, El Se revelă prin simbolurile celeste ale Soarelui și ale celorlalte astre El însuși este prin urmare Cel ce întemeiază și autorizează un astfe de simbolism" în limbile mai multor popoare există o echivalență simbolică între ochi si soare, între lumină și ochi în majoritatea vechilor limbi asiatice, ochi și soare se exprimă prin același cuvânt* iar în limba galeză, soarelui se spune (llygad у dydd) ochiul-zilei v I a sumerieni și babilonieni, preoții făceau preziceri după aspectul lumi astru CalendarulJeC?d ]ni în/jurul Soarelui Sumerienii credeau că Luna iar nu pe rotația a™ant" > f nd de masculin * *, existând un zeu și nu o zeiță a Lunii, ca a al p P iaf Soarele numarui iar la arameeni, YariKn &nnpouv Athanase Negoiță, op cit; p Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cd , p ? Jean Borella, op cit; p- i' "' • « e fiecare petală și iu interiorul zo,m»rfe « «« U fiecărui pericarp se află înscrisa cale una urnire Ibidem, p- Nicolae Achimescu, India , pp ) Rene Cuenon, Le Roi du moiide, cap Nicolae Achimescu, India , trebuie să fie dependent de absdl,i rușineze de absolut nimic, s i >> Ritualurile tantrice de influența de jertfe de sânge (animal sau uman ' > VII, aptul Anuick de Soiizenelle, op cit , p iw - Cel ce a atins adevărata stare de libertate nu ' * ' • - , urască si să nu se teamă de nimic, sa nu se olase/e dincolo de orice principii morale și convenționale t£ nică sunt adeseori perversități sexuale insoț te uneon Ierom Ivhhail Gheațău Simbolismul ochiului în diverse mituri, legende și forme de cult Hg- Fig Sculptură antică reprezentând un ciclop Fig Uneori, ciclopul Polifem, uriașul legendar din Odiseea, este reprezentat având un al treilea ochi în frunte Mozaic roman, Villa Romana del Casale, Piața Amerina, Sicilia, Italia, anul î H O altă imagine inedită a ochiului este legată de reprezentarea unui personaj mitologic al antichității greco-romane, ciclopul Ciclopii erau niște ființe fabuloase, care se deosebeau de oameni nu numai prin statura lor uriașă, ci și prin faptul că aveau doar un singur ochi, în unele cazuri trei, cel de-al treilea ochi fiind situat în frunte Ei erau stăpânii Tunetului și Fulgerului, fiind simboluri ale forței fizice iraționale în slujba lui Zeus Aceștia luptau împreună cu Zeus să-l detroneze pe Cronos și să-i redea lui Uraaus, zeul cerului, Regatul Ochiul unic al ciclopului indică o condiție subumană, ce trădează un regres al inteligenței sau începutul ei, precum și pierderea sensului anumitor dimensiuni și raporturi Ca element impar, singularitatea ochiului sugerează starea de anti-ordine, orice ordine omenească fiind, după cum se știe, bazată pe elementul par Demonul este adesea înfățișat, în tradiția creștină, jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de »iniboluri, м>/ I, ed Artemis, București, pp - „Ciclopul din tradiția grecească este o forță primitivă sau regresivă, care reunește în ființa lui două tradiții, cea a faurului, slujitorul lui Zeus și al lui Hefaistos, care mânuiește trăsnetul pentru zei; și cea a monstrului sălbatic, de o forță miraculoasă, care trăiește ascuns în peșteri Acestor ființe fabuloase legenda le atribuie monumente numite ciclopice, îndeosebi la Micene (Grecia), pentru imensitatea pietrelor pe care ei le suprapun și care cântăresc până la de tone" °C/-/iUL LUI Dl MNEZEU Л'Х^Сееа “ Simb“ Meior DumnSri "Î"°r Heruvim“° a Tronurilor (îngerii din vecinătatea lui i n c ! cUm ne Sun п£а&а£ în Sfânta Scriptură, la (lezechiel , și epniIca aptitudinea lor extraordinară de înțelegere a rațiunilor /пѴІПог?\^к!^и' Ca mesaoeri Prin care se manifestă puterea Iui Dumnezeu (big ЗУ- ) De asemenea, multiplicarea ochilor la diferite ființe mitologice exprim ă puterea lor de înțelegere și guvernare a lumi i, cum este și cazul zeului indian Varuna sau Sahasraka „cel cu o mie de ochi", stăpânul universului și deținătorul cunoașterii absolute Exagerarea funcției văzului în anumite circumstanțe poate să se confunde cu orbirea, tot așa cum cecitatea poate fi un semn al clarviziunii și al inteligenței Dacă cel de-al treilea ochi al lui Siva este întruchiparea clarviziunii și a cunoașterii totale, multitudinea de ochi ai lui Argus , titanul „cu o mie de ochi' împrăștiată pe tot corpul, care nu se închid niciodată toți odată, este simbolul privirii superficiale, îndreptate fără o atenție deosebită numai spre suprafața lucrurilor In tradițiile unor culte asiatice, ochii de pe coada păunului au un simbolism complex „Prin ansamblul de culori al penelor sale, el indică reuniunea într-un tot al multiplului, iar prin imaginea de ochi de pe pene, el devine simbolul contemplației adevărurilor revelate și al legăturii inițiatului (căruia i s-au deschis ochii) cu Dumnezeu, care- privește prin sute de ochi" în alte tradiții populare, ochiul unic al chiorului este un simbol ^diviziunii și al puterii magice pe care o deține privirea Odin (Wotan) , un personaj din mitologia scandinavă, își sacrifică un ochi pentru a dobândi înțelepciune în mitologia celtică, întâlnim mai multe personaje nea vând decât un singur ochi, un singur braț, un singur picior care sim^J ^e^ f întunecată a creației Irlandezul Balor avea un ochi care putea paraliza el stor O armată în legendele irlandeze, toate vrăjitoarele sunt chioare de prezicători fund orbi Jn АПP sau de oameni la X^reCunTX^ri magice, pregete de prezicători pentru ordalii Ibidem, pp - Arcuș vrea să ne arate că nu ajung Iva'n Evseev, op cit , P- Muu ‘ îndreptată spre esența lucrurilor, spre nici o mie deochi, dacă lucruri dintr-o dată, în fond, nu reușești sa vezi interiorul ființei Dacă pnveș ' / j țnțe|egj ceva # *-*** *-* nimic cum trebuie, cu 'i зі-bori înverziți, iar alături este înfățișată o oranta care este încadrat de do Л» « „ asemănătoare, realizate înainte de creștinism, au m aceste scene au fost sursele de ce a făcut pe mulți cerceta păstor din creștinism Hristos, ca Bun inspirație pentru ^prezentat cu trăsăturile unui tânăr Păstor și îndrumător al suueiui , t- Nicolae Achimescu, op cit, pp , - îerom Mihail Gheatău frumos care arată Calea, amintește aici de imaginea lui Hermes psiho-pomp Idealul grec a înfățișat mult timp chipul lui lisus sub trăsăturile clasice ale lui Apollo - cu un chip aproape efeminat, cu plete lungi și ochi mig-dalați, cu nasui drept și buze perfecte, schițând un surâs ușor -, care trebuia să corespundă criteriilor de frumusețe ale primelor trei secole (Fig ) In necropola amplasată sub bazilica Sfântul Petru din Roma, se poate vedea un mozaic datând din epoca preconstantiniană, reprezentând o cvadrigă a soarelui (Helios) și pe Hristos în car (Fig ) Capul lui Hristos este înconjurat de un nimb care radiază și din care pleacă șapte raze luminoase „Acest Hristos-Soare, influențat evident de mitul lui Apollo-Helios, poate fi justificat prin analogie cu răpirea profetului Ilie într-un car de foc (с/, ascensiunea lui Ilie pe sarcofagul care servește drept soclu jilțului din bazilica Sfântul Ambrozie din Milano, unde Ilie este sculptat în chip de Helios)" Cercetătorul și profesorul de iconologie paleocreștină Frederick Tristan consideră că termenul sau conceptul de slavă (kabod sau shekina în ebraică, doxa în greacă), conotând sensul de lumină, a putut face să se opteze pentru apropierea lui Hristos de Helios sau Apollo Clement din Alexandria a compus de altfel un imn spre slava lui Hristos, numit „Soarele Dreptății" S-au identificat mărturii ale manifestării cultului Soarelui și pe teritoriul Daciei Codexul Rahonczi dă mărturie despre coexistența cultului creștin, oficial, cu rămășițe precreștine ale cultului Soarelui, pe teritoriul fostei Dacii, până în secolul al XH-lea Manuscrisul consemnează îndemnul jnitropo litilor blaki (vlahi) pentru ca populația să părăsească acest cult păgân f Fig- Fig- Primele imagini creștine, ed Meridiane, București, -, pp - Frederick Tristan Ibidem, p ' Ibidem, pp - , urnp ■« CCC l CCC,C CC ț EOIMPEX S C Bucu dțn' nsU|'a păcuiul lui Soare), unde au păstorit pe rând mitropolițn PC,IJ mîs u Niles si Timarion Existența Codexnlui Rahonczi demonstrează și faptul cain bisericile vechDomânești, cultul ortodox se oficia în limba latină vulgară până m secolele ХП-ХШ când oficierea cultului începe să se țină in limba slavona sau greaca Fig- Fig- Fig Mozaic roman, secolui al ll-lea, reprezentându l ,pe ApoiIo (Z reală din care izvorăsc șapte raze El Djem, Turusn hg ) Ho st os Statuetă, secolul al ИМеа ^uze^f t apil| ем - reprezentat ca Helios (Zeul Soaie) о( ub Ьагі|іса sfântul Pet se nasc și se răspândesc șapte raze s| Vsitul secolului al III le detaliu de pe o metopa au (|i|| ,e pre|ungesc ia e Berlin Capul este înconjura f Sol lnvl OM t Fig Miniaturi din Codexul Rahonczi, document din perioada statului centralizat blak (vlah) condus de domnitorul Vlad ( - ) Codexul, - scris cu caractere moștenite de la daci, care se citesc de la dreapta la stânga și de jos în sus conține și miniaturi care surprind elemente ale religiei geto-dacice precreștine Fig (Planșa nr : III; , p ) Cultul Soarelui, într-un templu dacic Se observă imaginea secțiunii verticale a unui templu dacic din lemn, cu compartimentarea interiorului, având în partea superioară ideograma solară Fig (Planșa nr : XXXI; , p ) Rugăciunea regelui Vlad, ca Dumnezeu să binecuvânteze unirea sa cu bizantinii, în anul Reprezentarea grafică a prezenței Dumnezeirii din miniatură este asemănătoare cu mandorla din iconografia bizantină, în care este înfățișat chipul Iui Hristos, singura distincție fiind măr mea razelor care dau un aspect de aură solară OCHIUL LUI DUMNEZEU L Simbolismul ochiului în literatura mistică evreiască Fig Pictură pe sticlă din recuzita de cult sinagogală (Italia, sec Al XVII-lea, Colecția M Kaufman, Ierusalim), reprezentând o me-nora și direrite simboluri magice Deasupra menorei se află tetragrama reprezentată pe un scut susținut de doi îngeri Se observă influența artei italiene de factură renas-centist-barocă în execuția îngerilor Literatura mistică evreiasca ne poate oferi informații de mare importanță cu privire la subiectul cărții de față, deoarece miezul gândirii speculative al conceptelor filosofico-religioase ale acestor scrieri constituie cauza care a făcut posibilă ideea prezentării ochiului unic ca simbol al divinității în creștinismul apusean Chiar daca la încpnut ceasta reprezentare simbolică era, în manuscrisele cabaliștilor evX oa o descriere literară, ea va folosi cabaliștilor creștini drept suport ZSi^S transpunerea acestui simbol într-o imagine ptab* gmta și picturală învățătura si exegeza literaturii sacre în cultul Este cunoscut maj ^are paârte, Гд , memorarea textelor sacre și ebraic se transmi • , « = Sitra uhra) la stânKa, care reprezn apocaliptică a L jurul a cinci în domeniul „ Mizericor-lintre elementele masculin și feminin în sânul lumii ă domeniul puterii satanici Izbăvirii și a venirii lui Mesia Umberto Eco, op ciL, p- ierom Mihail Ghea|tlu acest proces, Tora este percepută ca un sistem de simboluri ce conține un adevăr ascuns în valoarea alegorică și numerică a cuvintelor și a literelor „Dumnezeu a creat lumea «vorbind» ( ) Așadar, limbajul - limba ebraică -constituie adevăratul material prin care s-a săvârșit creația El este alcătuit din litere și din cuvinte: fiecare literă este o piatră, fiecare cuvânt - o casă, iar lumea a fost edificată prin asamblarea lor Orice realitate spirituală sau fizică nu este deci decât veșmântul unui substrat de litere sau de cuvinte, care constituie osatura textului biblic Printre cele de litere ale alfabetului ebraic, cele patru litere YHWH, care formează tetragrama, sunt temelia oricărei existențe, un fel de cod genetic a ceea ce ființează" Abraham Abulafia elaborează „o ștință a combinării literelor", un „ghid metodic pentru meditație cu ajutorul literelor și al formelor acestora" Utilizarea unui astfel de ghid ne permite să ajungem la gândirea pură, la vid, printr-un fel de hipnoză pur intelectuală, printr-o asceză mentală, o „gimnastică" ale cărei aparate vor fi literele Pentru cabaliști, literele au un alt sens, deoarece aceștia consideră limbajul divin ca fiind realitatea profundă: fiecare lucru există numai proporțional cu participarea sa la Numele divin, manifestat în creație, al cărei substrat ascuns este YHWH este cel mai important dintre numele divine Acest nume aparte, „tetragrama" (deoarece este compus din patru litere), se scrie, dar nu se pronunță niciodată Se știe că, în cultul oficiat la Templu, înainte de dărâmarea Ierusalimului de către romani, era cu desăvârșire interzis a se pronunța numele lui Dumnezeu ГП Г (Iahve-Adonai), cu excepția marelui preot, carp îl pronunța o dată pe an, și anume în ziua de „Yom Kipur", când intra în Sfânta Sfintelor și mijlocea la Dumnezeu iertarea păcatelor pentru întreaga comunitate în Biblie, acesta este numele pe care Dumnezeu îl alege sa și-L dezva uie fată de Moise atunci când i se arată în rugul aprins și când Ișt eliberează poporul din robia egipteană în epoca talmudică, înțelepții și-au pus întrebarea fundamentală, care dintre numele lui Dumnezeu pot ti scrise, caie po fi pronunțate și care pot fi șterse odată ce au fost scrise intr-un document Ei aiTaiuns la concluzia că șapte nume ale lui Dumnezeu pot ti scrise, dai nu și sterse Acestea sunt: El, Elohhn, Ehieh așer ehieh, Adotiai, YHWH, Țevaot („al oștirilor") și Șadai (Șev a-b) Toate celelalte nume divine pot fx scrise și ЗЙйвХ *vL Bubstib’ie, «й ta toc de Ni m șem în loc de Adonai sau Ha-Șem („Numele ) Josy Eisenberg, op cit, pp - Marie-Madeleine Davy, op cit; p Pr Conf Dr Petre Semen, op cit , p Dicționar Enciclopedic de Iudaism, p ОС imn I UI DUMNE I II Contoim concepțiilor midrasice Sprinturi dezvăluite prin miiloico nrv a, /> este folosit osingurâ a! cerut să II vadă pe Dumnezeu — OCHIUL Ull DUMNEZEU Buber, pp - ) > ™" 'mi Văd loria Prln aceasta” (Midtaș Mișlei, ediția а ТГ ™mîei di^d veaZZX^ZZ^sZ ' het™« da Ia '"“pulul aiX:ZZZ°bZ^s“b forma unui de Iumi- - feb-a'că)- J PSchultz Angelic Opposition to the Ascension of Moses and the Revelation of Й ( ), pp - ; P S*»ler înțelepților, para , g câteodată se întâmplă să le și dezvăluie „Birocrația, după cum se știe, nu ascunde doar, ci ș d v iga | ( d dovadă a scurgerii de îngerii le “ nUmde Iul Ralibl Nehmen, ( ) deoereceîngeril păzilort ™ aczvaiun m Rabbah, ed Theodor-Albeck, pp - ) ™ M oc’ r l-n bc de GhlN Ch| B de-al doilea I, IOL n™ î« Ip iru îndurării [adică]; ochiul Celui vedli deX" ™ " * Nlr,e ЬІ YHWH (Те^ numele adonai și dohim sum atXif/Sa' timp ce e ce desemnează puterile lui Dumnezeu; la esența u и ‘ Referirea la Tetragrammaton se face când МягрѴр r-' "pUtenle lui- Observăm că atunci când este vorba de „Marea Fața sau Macroprosop, se face referire doar la un singur ochi, iar când se pomenește „Mica Față" sau Microprosopul, sunt amintiți ambii ochi, Cateodata, aceasta fuziune a lor are loc după un scenariu ciudat; ochiul din partea stângă a tetei se transferă pe partea dreaptă a obrazului, conto-pindu-se cu ochiul drept într-unul singur „Și când acest ochi privește Micropiosopul, toate lumile se veselesc" Acesta este ochiul drept Iar în alt loc, citim: „în ochii inferiori există un ochi drept și un ochi stâng, și aceștia sunt de culori diferite Dar în acest caz nu există un ochi stâng și amândoi se ridică pe o singură cale și sunt în dreapta Iată de ce este pomenit un singur ochi și nu doi Și iată tradiția: Acest ochi, care este ochiul de veghe, e mereu deschis, mereu surâzător, mereu voios" Despre „Marea Față", se spune că în parte este ascunsă, în parte își manifestă prezența De aici și simbolismul Marii Fețe, care este cel al unui profil, unde doar o parte a feței se poate vedea; sau, cum se spune în Cabala „la El totul este parte dreaptă" Aici se poate sesiza influența filosofiei neopitagoreice, caracterizata prin concepția dualistă, ce susține existența a două principii cosmice: pe de o parte, Dumnezeu, ca origine a binelui, iar pe de altă parte, materia, ca o condiție a existenței răului Pentru acești filosofi „UnuT, adică Dumnezeu, nu poate fi definit prin noțiuni, ci doar prin conceptul de zznous" Ibidem, p & Ibidem, p Moshe HalbertaJ, op cit , pp - Zahărul (Cartea Splendorii), p Ibidem, p Ibidem, pp - Prima Sephhă le tup indyj doua Sephirâ, Никит, ’пНеР "ей'Х:^ р| masculină activă reflectată din Keter A t tia i numită Binah, Inteligenta sau menține ordinea universului Nicolae Achimescu, Istoria și l iloso/m , p lerom Mihail Gheatău După cum în numărul sunt ascunse celelalte nouă numere, tot așa în Keter sau „Monada numărului Unu", sunt ascunse celelalte nouă Sefirot-uri, ca emanații Numărul este invizibil și este de asemenea incapabil de a se multiplica; dacăîmpărțim cu el însuși, tot rămâne, dacă înmulțim cu el însuși tot rămâne, neschimbat Acest număr al unității - ca reprezentare a marelui Tată imuabil - are o natură dublă, și astfel, formează legătura dintre negativ și pozitiv Cum se face atunci, dacă nu poate fi nici înmulțit nici împărțit, că mai există un ce poate fi obținut pentru a i se adăuga, cu alte cuvinte, cum poate fi găsit numărul ? Printr-o reflectare a lui însuși Astfel, obținem o pereche formată din și reflexia sa este reflexia „Marei Fețe", el strălucește prin splendoarea reflectată de „Marea Față" Zoharul povestește încă de la începutul „Cărții Misterului Pecetluit" „că înainte de a fi în echilibru, fața nu privea fața", referindu-se aici la „Marea Față" și la „Mica Față" „Echilibrul este acea armonie care rezultă din analogia contrariilor Astfel, forma ar putea fi descrisă ca echilibru de lumină și umbră; luați oricare din factori, și forma dispare" Lumina fără de sfârșit se manifestă în creație prin Coroana Keter (Prima Sephira), pentru a se diviza apoi în dualitatea-Una, a înțelepciunii Hokma și a Inteligenței Bina „Hokma, înțelepciunea, a doua Sephira, este masculină în raport cu Bina, și feminină în raport cu Keter Găsim aici o anumită analogie cu episodul din mitologia greacă a nașterii zeiței Atena, înțelepciunea, din capul lui Zeus" Distincția dintre privirea binoculară a „Micii Fețe", exprimată prin poziția frontală a feței și cea monoculară a „Marei Fețe", simbolizată de privirea ochiului unei fețe văzută din profil, unde „totul este dreapta ~ , o găsim comentată în mai multe locuri în Cartea Zoharului „Marea Față" este reprezentată de un chip văzut din profil, din care se vede numai o parte (cea / - • • • Zahărul ^Cartea Splendorii), pp - Dacă este imposibil de definit, este definibil Iar efectul unei definiții este să formeze un Eidolon, o reproducere sau imagine a lucrului definit Prin urmare, este Tatăl tuturor numerelor și un simbol potrivit pentru latal tuturor lucrurilor Ibidem, pp ; , nota m Ibidem, p W» Julîen Behaeghel, op cit p Vezi și Zoharul pp ; A treia Sephira B , inihhn religiei și a filosofici intr-o ace- tSrJSSS m « « *• l* Je-~ • **•“ mlte-• ff Icrom Mihail Gheață u Kircher, în a cărui vastă operă asupra pseudoegiptologiei hermetice, publicată în , găsim la tot pasul citate din învățăturile unui presupus preot egiptean numit Hermes Trismegistus Kircher visează la o reconstituire a Europei sub o unică monarhie stabilă, având o singură credință și o singură limbă, de aceea, căutarea unei limbi perfecte universale devine pentru misionarii Societății lui lisus instrumentul de stabilire a unei noi concordii, nu doar europene, ci planetare Recurgerea la astfel de practici erau soluții extreme, la care comandamentele de misionari ale Bisericii Romano-Catolice au apelat totuși fără nici o reținere, în vederea obținerii victoriei universale a catolicismului asupra Reformei Ieromonah Gabriel Bunge, Părintele duhovnicesc și gnoza creștină după avva Evagrie Ponticul, trad Diac loan I Ică jr , ed Deisis, Sibiu, , p Cunoașterea care ne vine din afară, de la oameni, e o chestiune de dexteritate intelectuală, de „dialectică" Oricine posedă această dexteritate își poate procura această „cunoaștere" - sau mai degrabă „știință" -, indiferent de cum stau lucrurile cu el însuși (din punct de vedere duhovnicesc) în calea ei stau numai erori logice, deci deficiențe tehnice O astfel de „știință" impersonală e accesibilă chiar și demonilor Jurgis Baltrusaitis, Anamorfoze - sau magia artificială a efectelor miraculoase, trad Paul Teodorescu, ed Meridiane, București, , p Frances A Yates, Iluminismul Rozicrucian, trad Petru Creția, ed Humanitas, București, , pp - Vezi și Constantin Bălăceanu Stolnici, Dialoguri despre cele văzute și cele nevăzute, ed Harisma, , p în „Tabla de smarald" („Tabella Smaragdina"), atribuită lui Hermes Trismegistul, într-un limbaj obscur, plin de simboluri și metafore, sunt expuse, alături de arcanele alchimiei, „secretele crea Hunii ființelor" și „știința (esoterică) a cauzelor tuturor lucrurilor" Vezi și Nicolae Achimescu, Istoria și Pilosofia , pp - Textele hermetice savante, ca și cele populare, de altfel, sunt considerate a fi revelate de către un zeu, cunoscut sub numele său grecesc ca Hermes Trismegistos („cel de trei ori mare")- Ele se deosebesc de cele populare mai ales prin doctrina lor Descoperim aici două concepții diferite: una de tip monist-panteist și alta dualistă Conform celei dintâi, cosmosul este bun și frumos prin sine însuși, întrucât este pătruns de Dumnezeu, numit în Corpus Hermeticum (V, ) zeu, „Marele Zeu", „zeul invizibil" care se manifestă prin intermediul lumii La Dumnezeu se poate ajunge prin contemplația cosmosului Divinitatea este în același timp „Unul" și „Totul" Omul ocupă a treia treaptă în această triadă, după „Marele Zeu" și cosmos Potrivit celei de a doua concepții, însă, lumea este una fundamental rea, ea nu poate fi opera „Marelui Zeu", a divinității, pentru că divinitatea materia, este mai presus de aceasta, fiindcă „Marelui Zeu" rămâne ascuns în misterul propriei ființe Calea pe care se poate accede la Dumnezeu este fuga de lume, înstrăinarea de ea, fiindcă lumea este „totalitatea răului", înstrăinat de lume, inițiatul nu face altceva decât să săvârșească „nașterea divinității", după cum se arată în Corpus Hermeticum (XIII, ), și să „renască" el însuși; de acum înainte, el are un trup nemuritor, el este „Fiul lui Dumnezeu, Totul în Tot" (XIII, ) în acest sens, textele hermetice savante presupun existența unor grupări închise, participând la acte inițiatice comparabile cu acelea ale alchimiștilor și tantricilor Urnberto Eco, op, cil , p Iu /rr/s /Мс/ (ultima lucrare kircheriană), istoria amestecului limbilor este evocată numai pentru a încerca să se recompună „o grandioasă istorie universală care să cuprindă toate diversitățile într-un proiect unitar de asimilare a învățăturii creștine (, ) Popoarele din întreaga lume împrăștiate în cele patru vânturi sunt chemate de Turnul Iezuit la o nouă reunificare lingvistică și ideologică" ale momentului, itr-un erudit călugăr „omul universal () * i - Himeioase, dar ma voi referi doar la cazul Л , J T i Gumaldi, un adevărat savant (ce întreținea și o cores-făcea^n irte^i ^n,Z\care ajungea în China în anul , iar în anul t P Г n? S Une m Rusia pe lân ă Pet™ cel Mare Prin abvn-ț n a instrumentarului științific de toate felurile, casa și grădina misiunii iezuite dm Pekin se asemăna unei Academii de Științe și Arte Cu mult înaintea Contrareformei, însă, au existat cazuri izolate de cercetători creștini (mai ales în Occident), care au încercat să exploateze și să găsească ui conceptele și teoriile filosofico-religioase ale acestor tradiții su bterane paralele (printre care și Cabala) tot felul de argumente raționale, istorice, lingvistice și doctrinare, prin care să demonstreze superioritatea religiei creștine față de miturile și religiile altor popoare Nu puțini dintre aceștia însă au suferit ei înșiși o contaminare cu idei străine de gândirea creștină, de aceea, lucrările lor, cu un conținut confuz, nu numai că nu au ajutat la convertirea celor de alte credințe, ci au dus în eroare și pe unii dintre cei de o credință cu dânșii Nu este întâmplătoare, spune C G Jung, asemănarea care există între practica spirituală a meditațiilor din cunoscuta carte Exercițiu spin: :,' întemeietorului ordinului iezuit, Ignatius de Loyola, și ceea ce înseamnă tehnica Yoga în sistemele filosofico-religioase asiatice Pico della Mirandola, mare om de cultură al Renașterii, dă curs unui nărav comun încă de la primii cabaliști creștini, și anume, interpoltază îi Jurgis Baltrusaitis, Anamorfoze , pp astronomi, fizicieni și Iezuiții, văzând cât e omis nimic pentru a-i științe, înlesnindu-i mai ь - în China erau trimiși mai ales erudiți, i matematicieni, Pekin devenind astfel un centru științific important, de necesară protecția împăratului pentru propagarea Evangheliei, n-au i Stârni curiozitatea Și a-i satisface gustul înnăscut pe care îl avea pentru ț întâi cunoașterea op^ omenești, fiecare de lungimea , zid« уЛп кп alte asemenea perfect regulile Opticii, din fa a m f ,a ипц om bi(W facut bine proporțmnat lucruri Dar dmtr-un punct anu \ ‘ j(iL si a examinat aceste figuri îndelung și cu împăratul a onorat cu prezența sa c ' făceau aici au fost conduse într-un spirit de admirație Experiențele și dv l zatuare Mânuita de iezuiți, anamorfoza cucerire intelectuală și in ^ științei forme fixe De ale lui Ignatius de Loyola practica Yoga prin repetiția și е ' ЬЖ‘ ‘нтИ • un final, trebuie să fie preluate le conștunța «■ ~ ' ) ^!/l u Abatele Johann von Trithemi Jk numele unor îngeri precum P recomanda ca să fie evocate > carte, area unor scrieri necunoscute «’nersiel, I’adiel, Carnuel, Aseltel într-o ptct r tualuri cabalistico-rnagice, unde înee-' ' y^or imagini de ceară cărora trebuie să li se cu cerneală amestecată cu esența i nultiC/ luaglC/ cabahshc ș, susține ca va explica aceasta ligi a | ml foloseau doar ca vehicul anagogic" în vechile texte ,ud™p'; ^lemului După ce plămădește figurina din pentru Creația primordiala, net lut, cabalistul ii înscrie pe frunți Ir , ,|nlltațitle sale, inclusiv combinațiile de O v Д шер , n r ” tarile alfabetului, asemenea Mona- , Golemul conține >“ { пай t,ste stt?ti|ă (n cadrul tradiției i'"sie un‘fel de -vând legături și cu tradiția ^furnica a »asamblează prin susține ca va pentru Creația primordială, ci și |’‘ l,' ll|l )l lut, cabalistul î — , H> (adevăr) Apoi este recitat alf ibetii e ’ia c Uvăi jn esență, aceasta este o unitare vo^lă-consoană, pentru a taeufkU l-l» ‘ ■’ r( creației biblice a lui Adam Со emu o urmași, fiindcă este stei M bifereno este ci nu fuMc a •» cabalistice, simbolul Monadei e ut-iinl cari creării homunculului Adeptul sau mi t um c Dee, hieroglifa Monadei poale s o us M întipărirea Adevărului (^et m eb ană) *”“ b ui iuteiinOiul teoremelor lui ■âbaliștii însutlețe sc goletuul: pun leroni Mihail Gheațău în lucrarea sa, Mohgs Hieroglyphica ( ), Dee elaborează un alfabet cu caracter vizual-geometric „Prin de teoreme, Dee face ca figura sa inițială să efectueze o serie de rotații, descompuneri, inversiuni și permutări, ca și cum ar anagrama o serie de litere ebraice, în același timp întreprinzând analize numerologice și considerând totodată aspectele inițiale ori finale ale figurii acționează asupra ei și manevrând cele trei tehnici fundamentale ale Cabalei: notariqon, gematrya și temiirah Astfel, ca în orice speculație nume-rologică, Monada permite revelarea tuturor misterelor cosmice" Dee nu numai că aplică cele trei tehnici lingvistice ale cabalei la limba latină, dar încearcă să comprime complexitățile tehnicilor lingvistice combinatorii într-un simbol unic, o hieroglifă, adăugând un element egiptean la sincretismul lingvistic al filosofiei sale Hieroglifa este în esență un simbol care are o valoare picturală, lingvistică și magică Dee alcătuiește Monada în același fel în care un cabalist alcătuiește un golem prin intermediul literelor Gematria (calculul echivalentului numeric al literei) este asociată de către Dee cu geometria, fiind cea mai întâlnită metodă cabalistică pe care o folosește El determină aceste calcule pornind de la componentele unui simbol, iar nu de la un cuvânt sau de la o propoziție, inventând (cu ajutorul „îngerilor") gematria imaginilor simbolice Rotind (în definitiv, anagramând vizual) semnele Monadei, se obțin literele tuturor alfabetelor cunoscute El visa nu doar la o gramatică lipsită de structuri sintactice, ci chiar la o „gramatică fără cuvinte", la o comunicare silențioasă, înrudită cu comunicarea îngerească, foarte apropiată de ideea simbolului hieroglific în maniera lui Kircher , ( ) prin urmare, o limbă perfectă, secretă și inițiatică, posibilă însă numai în măsura în care se întemeiază pe un scurtcircuit revelați v Dacă Dee încearcă să sintetizeze Cabala cu ajutorul tehnicilor ei herme-neutice într-un singur simbol grafic numit Monada Hieroglifică, Athanasius Kircher cercetează și interpretează hieroglifele și imaginile simbolice egiptene, comparându-le și raportându-le la inițialele numelui divin IHVH, П Р, Kircher, probabil mai mult decât alți cabaliști, ca unul ce a studiat și Umberto Eco, op cil , p John Dee, op cit , pp - H Umberto Eco, op, cil , p Pentru Kircher, „simbolul este o notă semnificativă a unui mister mai adânc, adică natura simbolului este de a ne conduce mintea, prin intermediul unei asemănări, către înțelegerea unui lucru foarte diferit de cele care ne sunt oferite prin intermediul simțurilor exterioare și a cărui proprietate este de a sta ascuns sub vălul unei expresii obscure ( ) El nu este alcătuit din cuvinte, ci se exprimă numai prin semne, caractere și figuri" (Obeliscul» Pamphilius, II, , pp - ), Ibidem, pp - „Ceea ce pare să fi găsit Dee [ ] era o concepție asupra limbajului ca un vast sistem simbolic și niște tehnici exegetico pentru generarea de semnificații prin manipularea unor simboluri" OCHIUL LUI DUMNEZEU simbolistica cultului egiptean, a putut face analogii între simbolul egiptean al „ochiului lui Horus" și simbolul divin cabalistic al ochiul „drept" (și unic în același timp), numeroasele apariții ale simbolului „ochiului divin" încadrat într-un triunghi din lucrările sale, confirmând într-un fel dorința lui de a impune prin anumite aluzii semnificative idcea posibilității citirii în aceeași cheie a unor elemente simbolice comune, atât a reprezentărilor păgâne, cât și creștine Fig Monada hieroglifică a lui John Dee Analizând imaginea simbolică a „ochiului solar" înaripat și flancat de d uă uraeus, Kircher afirmă că: „globul central reprezintă esența lui Dumnezeu cel inaccesibil și de nepătruns Imaginea în X a denarului indică A:' Cei doi șerpi mistici care ies din partea de jos a globului sunt cei doi /:e In sfârșit, cele doua aripi simbolizează spiritul sau vav" j în concluzie, simbolul globului solar înaripat ar fi o expresie plastică a Tetragramei \ (Fig- ) Fig Discul solar cu aripi era simbolul mai multor zeități semitice (la origine egiptean), sub chipul cărora era venerat soarele ■ MM - —~ — ll Papus, op cit , pp - Ierom Mihail Gheațău suprapuse Fig Detaliu dintr-un sarcofag egiptean, pictură pe lemn, sec V-IV î Hr Muzeul Luvru, Paris Discul solar înaripat apare reprezentat în trei ipostaze Fig FlS' Fie Pagină ilustrată din lucrarea Arithmologia (apărută la Roma în ) a teologului iezuit Athanasius Kircher Gravura prezintă doi magi combinând figuri geometrice și numere Triunghiul cu „Ochiul Atotvăzător” este înscris în interiorul a trei triunghiuri suprapuse ce răspândesc lumina, nouă chipuri înaripate (simbolul celor nouă cete îngerești) înconjurând simbolul Reprezentările simbolice egiptene ale zeului soare Ra și cele iraniene ale lui Ahura Mazda (care apar sub forma globului solar înaripat) sunt, după interpretările lui Kircher, expresii plastice ale Tetragramei YHYH Fig într-una dintre gravurile ce ilustrează lucrarea Drumul către I Iristos (Weg zu Christo) a Iui J Bohme, apărută în anul , ochiul este reprezentat în interiorul globului înaripat, în zoroas-trism, această sferă înaripată fiind simbolul „zeului înțelepciunii” Ahura Mazda Aici, ochiul divin” este reprezentat ca un mediator - ca o reflectare a lui Dumnezeu, simbolizat printr-un triunghi - în Sophla, oglinda sau înțelepciunea divină, care, după Bohme, este o limită transparentă, separatoare, între Dumnezeu și creația Sa OCHIUL LUI DUMNEZEU Lucrările lui Athanasius Kircher sunt interesante pentru studiul de față datorită faptului că multe dintre ilustrațiile grafice ale operelor sale sunt transpuneri plastice ale unor concepte și simboluri cabalistice, dar mai ales pentru abundența cu care întrebuințează imaginea „Ochiului Divin" într-o perioadă în care acest simbol nu era prea cunoscut în Biserică Kircher publică în Obeliscus Pamphilius, iar în - , cele patru volume din Oedipus Aegyp-tiacus, care se prezintă ca o cercetare globală asupra istoriei, religiei, artei, politicii, gramaticii, matematicii, mecanicii, medicinei, alchimiei, magiei și teologiei Egiptului antic, comparate cu toate celelalte culturi orientale, de la ideogramele chinezești la Cabala ebraică și la limba brahmanilor indieni în lucrarea Ars magnet lucis et urnbrae ( ), Kircher, explorând universul vizibilului, ne oferă unele dintre intuițiile sale cele mai interesante din punct de vedere științific, anticipând chiar unele dintre tehnicile fotografice și cinematografice Fie! Tetragrama scrisă într-un aranjament triunghiular, astfel încât prin adunarea numerelor corespunzătoare fiecărei litere să se obțină numărul cabalistic Fig - «era A>leDh Arborele Sefirot-urllor e conținut integral în Tetragrama divina, ea însăși conținut Umberto Eco, op cit , p Ibidem, p Icrom Mihail Gheațău după Cabala ebraică, simbolizează cele de nume ale lui Dumnezeu în cercul din centru, care se aseamănă unui soare stilizat, este scris numele lui lisus Hristos în varianta emblemei ordinului iezuit, fiind înconjurat de cele simboluri ale planetelor, de cele semne ale zodiacului și de numele celor seminții ale lui Israel (După un desen din lucrarea Oedipus Aegyptiacus a lui Athanasius Kircher) Jean Thenaud, Ilustrații la Introducere în Cabala creștină, dedicată regelui Franțois I în anul Biblioteca din Geneva în paralel cu primele imagini ale ochiului, răspândite printre textele cabaliștilor proveniți dintre creștini, apar, în diferite variante, și primele reprezentări ale triunghiului ca simbol al Sfintei Treimi, sau, într-un sens mai general, al Dumnezeirii Datorită densității de informații prezente in manuscrisele cabalistice, pentru ușurarea percepției, observațiile mele asupra acestor scrieri ar fi trebuit să se limiteze doar la sublinierea și comentarea imaginilor grafice ce au legătură numai cu simbolul ochiului sau triunghiului Cu riscul de a împovăra, în cazuri speciale voi fi obligat, pentru a întregi înțelesul mesajului, să iau în considerare și alte tipuri de reprezentări grafice care fac trimitere la subiectul nostru O imagine simbol din Cabală, care are legătură și cu Tetragrama și cu triunghiul, este cea în care sunt înfățișate mâinile binecuvântării, cele zece degete corespunzând celor zece Sephirot-uri din „Arborele Vieții" Numărul zece este cel al divinității „Una", al lui Yahve, Numele-Putere^ din care Albert C Mackey, op cil , p, , nota „Cabaliștii și talmudiștii ( ) spun că acest cuvânt posedă puteri nelimitate, iar cel care- rostește zguduie cerul și pământul și inspiră până și îngerilor uimire și înfricoșare Rabinii îl numesc яііеіп hamphorash, ceea ce înseamnă „numele dedaratoriu" „In tratatul talmudic Mujan / luchuchinia, citat de Stephelin (Rabbinical Litenilurc, i p ), ni se spune ca înțelegerea corecta a lui shcin luiiiiphcrtish este cheia tuturor misterelor «Acolo», se spune în tratat, «vei înțelege cuvintele? oamenilor, ale vitelor, lătratul câinilor, limbajul mgeiiloi pazilorl, limba copacilor, mișcarea marii, unitatea inimilor, șoaptele și chiar gândurile»" OCHIUL LUI DUMNEZEU derivă cele zece nume secundare ale lui Dumnezeu (Fig ) Uneori asa evreiesî?T? SCuIptatef pe IesPezile de mormânt din cimitirele evreiești, mâinile sunt alaturate astfel, încât să descrie cu marginea interioara a palmelor o formă triunghiulară (Fig , \ ° interpretăjUe ^balistice, Arborele Sephirot-urilor e conținut inte-g' JeIiag’a\na dlvma' ea însăși fiind conținută integral în litera Aleph (big / ) rin adunarea numerelor corespunzătoare fiecărei litere ale Tetra-gramei scrisă într-un aranjament triunghiular, se obține numărul (Fig ) In cabala practică (magia universală) se folosesc adeseori cele de nume al îngerilor, care se extrag din Biblie folosind un procedeu specific Numele celoi / de îngeri se formează cu ajutorul a trei versete din cartea Exodul (cap , versetele , și ), versete care, în textul ebraic, simt alcătuite fiecare din de litere Jakob Bohme descrie în tezele cosmologice ale sistemului său teosofic, „eternul Neant" și „Voința primordială' ca început al creației cu termeni întru totul similari cu cei folosiți în Cabala Cu privire la acest „etern Neant" pe care Bohme îl numește Ungrund, el spune că seamănă cu un foc ascuns „care există și nu există în același timp", terminologie folosită în Zohar Sunetele și cuvintele limbii germane sunt cercetate cu aceleași metode ca ale Cabalei M Fig o Fig o Triada cabalistică simbolizată prin litera Shin Fig Triunghiul cu vârful în sus (AMD) este simbolul Principiului Suprem al tuturor posibilităților, i ind in erpretat ca Siva Triunghiul cu vârful în jos (A’VH) este simbolul propriu principiului feminin Sakti a lui Siva în esoterismul islamic, „Omul Universal” este simbolizat prin cele doua triunghiuri suprapuse (peștera și muntele = Adam și Eva), ansamblul „Adam-Eva avan valoarea numerică a numelui lui Alah Fig ? Triunghiul mistic arab cu inscripția stilizata a numelui Alah ilustrează metoda cabalistico pite *• dcăiuită din patru litere) în Decadă este unitatea care cuprinde multiplicitatea Annick de Souzenelle, op cit , p , Papus, op cit , p Constantin Daniel, Scripte Armnaica, p Ierom Mihail Gheațău într-un desen din lucrarea Libri Apologetici a lui Bohme (Fig, ), Tetra-gratna este reprezentată într-un aranjament triunghiular, înconjurat de un 'contur în formă de inimă Imaginea este de fapt o aplicație grafică a ceea ce Pico della Mirandola afirmase cu mult înainte, anume că: prin introducerea literei shin în mijlocul Tetragramei, numele sacru al lui Dumnezeu, YHWH se preschimbă în numele Iui lisus (leshua ЛИУЛ ) Se poate observa cum hierograma leshua (ЛІЮЛ’) este alcătuită din numele divin IHVH în mijlocul căruia apare și litera shin (ttZ), Litera shin, ca trăsătură de unire între cele două părți ale Tetragramei (Л - -Л’), reprezintă simbolul căderii și fixării în lumea elementară și materială a lui Л Л dezintegrat din unitatea sa primordială Numele divin Л Л exprimă Omul în sinteza sa integrală, Adam Kadmon , divinitatea manifestată prin Cuvântul său, și reprezintă, potrivit acestei viziuni cabalistice, unirea Spiritului cu Sufletul universal Litera shin, care reunește cele două părți ale Tetragramei, reprezintă Mediatorul plastic universal, al cărui rol este acela de a efectua încarnările, permițând Spiritului să se pogoare în materie Litera shin singură (Fig ), încadrată într-un cerc înscris într-un triunghi, mai semnifică și trinitatea cabalistică alcătuită din primele trei Sephirot Deasupra celor trei terminații ale literei shin sunt reprezentate trei cercuri mici Cercul central, puțin mai înălțat decât celelalte două, este Keter sau prima sephira Celelalte două cercuri reprezintă următoarele două sephiroturi, Hochma și Bina Triunghiul mistic este atribuit de cabaliști sferei inefabilului En-Soph sau lui Dumnezeu Tatăl In alchimie triunghiul este simbolul focului și al inimii Dacă pentru cabaliști simbolistica literei shin face trimitere la unele principii și concepte ale filosofiei antice grecești și hinduse (cum ar fi: ciclul reîncarnării, sufletul primordial universal, cele două principii antagonice și complementare etc ), în analogiile speculative ale lui Pico, aceeași literă shin este expresia chenozei și întrupării Cuvântului lui Dumnezeu, lisus Hristos Și în misticismul arab, ca și în sistemele filosofice asiatice, triunghiul este considerat un simbol divin Triunghiul cu vârful în sus poate fi, în funcție de Renă Guânon, Demiurgul și alte studii tradiționale, trad Daniel Holbea, ed Herald, București, , pp, - Cuateinaiul este numărul Verbului manifestat, al Emanației sau al lui Adam Kadmon Cuaternarul este simbolizat prin crucea ale cărei patru brațe sunt formate din doua drepte nesfârșite perpendiculare, orientate spre cele patru puncte cardinale, puncte pe care Cabala le reprezintă pi in cele patru litere ale Tetragramei mii' Dacă centrul crucii este considerat centrul de plecare al celor patru brațe, el reprezintă Unitatea primordială; dacă, dimpotrivă, este considerat doar ca punctul lor de intersecție, el nu reprezintă decât echilibrul, reflex al aceste Unități Din cel de-al doilea punct de vedere, el este marcat cabalistic prin litera ?' care plasandu-se in centrul Tetragramei mrr ale cărei patru litere, figurând pe cele patru brațe ale crucn formează numele pentagramatic nw Ceh cinei litere ale Pentagramei, plasate "? ce e C,nCI *'ollurl ul‘- )lelel Ы'‘ lucitoare, simbolizează Microcosmosul sau omul individual Pa pus, op cit , p , Georges Nataf, op cit , p, Papus, op cit , p sau „Ființa -————( £I/U/-,UI dumnezeu context, simbolul Prindfâiulnl ч,, ^ ” ~ “ Unică și F ă r ă-Culoa re" (interpretat о Ф ';,Ur'ror P°sibilităților, sau „Ființa simbolul Ființei care se manifestă ost ™ - c" vârful în îos este „Domnul care privește în jos" Асочи ■' ° snn ° milei ||J‘ Avalokitesvara, este și ыті olul propriu principiului feminin Sakti a lui Siw (Fig ) f • r> j, ■, a 'c ptata și de Islam), omul, „creat bărbat și hsmu numeuc al numelui „Omului Universal", în măsura în care este reprezentat de ansamblul „Adam-Eva", are valoarea numerică a numelui lui Ala i ceea ce este o expresie a „Identității Supreme" în esoterismul islamic, „Omul Unix ei sal este simbolizat prin cele două triunghiuri suprapuse (peștera și muntele = Adam și Eva), în care micul triunghi îl va diviza pe cei mare în patru părți egale (Fig ) Prin suprapunerea celor două triunghiuri opuse reprezentând cele două principii complementare (masculin și feminin), se va obține, într-un limbaj esoteric, o valoare identică cu cele două triunghiuri suprapuse care alcătuiesc „Pecetea lui Solomon" Reprezentările grafice ale unor simboluri din lucrările teosofului Jacob Bohme reflectă concepția lui religioasă sincretistă, ce uzează de o terminologie provenită din filosofiile și religiile păgâne, teorii pe care încearcă să Ie altoiască pe trunchiul unei teologii creștine a cărei sevă era deja diluată și de Reformă Bohme înțelege Persoanele Sfintei Treimi ca trei principii care acționează asupra lumii printr-un principiu mediator numit Sophia, „înțelepciunea lui Dumnezeu" sau contemplarea- Mi chel Vâlsan, op cit , pp - , notele și Vom putea remarca, după aceeași schemă, spunea Rene Guenon, muntele poate h înlocuit Л piramida, camera interioară a acesteia fiind echivalentul peștera Michel \ alsan, op cit , p , nota „ r» t t • lean Chevalier Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, voi , p b- „ ecetea ut Solomon", „Steaua lui David sau „ Ь ' tică Ea simbolizează plenitudinea adevărată sumă a cunoștințelor din ‘ resie a unității cosmice Rareori, în unele înțelepciunii, fiind o sin te f de ДѵАчёГы Solomon ', 'care este lucrări esoterice, „Steaua lui Davi ■ ux\ tjar de cele mai multe ori, ambele reprezentată ca o stea cu cinci colțuri (pentaguamă), denumiri indică hexagrama junimea, lași, , pp Basarab Nicolescu, Noi, portic,da I- r„ - în limbajul modern, aceasta (-‘> ’ ,■ timp: timpul este mijloiitond •>•*“ b* ■■ „щ Dumnezeu există șapte izvoare-sjm Oe s‘ t l(ici sfârșit, iar natura este concepută ca șapte rod una în ah , în care nu se v Oe n^ trup al lui Dumnezeu J ^Hcipează ce lumi conținute una in alta, istfeL noi prezentă în filosofia lui Ștefan l npas>u șapte roți una în alta, în prezenta in sau trei lumi una în alta" leronv Mihail Gheață u Cele zece nume secundare ale lui Dumnezeu care derivă din numele său principal, Nu-mele-Putere (Gravură după Robert Fludd, Philosophia Sacra, Frankfurt, ) Fig Mâinile binecuvântării (extrase din Shefa Tal de Sabbatai Horowitz, Polonia, V -)-Numele divin este scris fragmentat, pe fiecare mână câte jumătate, amintind de cele zece porunci, scrise pe cele două Table ale Legii Cele zece degete corespund celor zece Sephirot-uri din „Arborele Vieții” Pietre funerare din cimitirul evreiesc din Gura Humorului Sfeșnicul cu cinci brațe care înlocuiește menora care are șapte brațe și basoreliefurile reprezentând mâinile binecuvântării care - prin alăturare, caută să descrie triunghiul divin dovedesc unele influențe creștine, fapt explicabil, datorită coabitării comunității evreiești cu populația creștină majoritară О( ,Ш// 'І// ПА М/ИІ Fig Jacob Bohme Compoziția dinamica a spiralei ce se răsucește într-un triunghi descrie căderea lui Lucifer și a diavolilor și rezistența celorlalte cete îngerești în centrul triunghiului se află un alt triunghi, în care apare numele pentagramatic al lui lisus Emanuel (leshua ГПГГ*) împreună cu imaginea răstignirii Sale Viziunea lui Bohme asupra realității este centrată pe ideea de unitate a contrariilor: „Nu există nimic în natură care să nu aibă în interior calitatea bună și calitatea rea; orice lucru se frământă și trăiește în condițiile acestui dublu impuls"' , spunea el în sistemul Iui filosofico-religios, creștinismul este alterat cu idei provenite din gnosticism și cabală, rezultatul fiind o viziune cu rezonanțe panteiste și maniheiste în Mysterium Bohme spunea: „totul împreună nu este decât o singură ființă' - ■ ton, afirma: „Ochiul cu care văd eu pe Dumnezeu este același ochi cu care Bohme spunea: „totul împreuna nu este decât o singura tnnța - , o viziune îmbrățișată și de alți filosofi creștini, precum Meister Eckhart, care, în același ton, afirma: „Ochiul cu care văd eu pe Dumnezeu este același ochi cu care Dumnezeu mă vede pe mine Ochiul meu și ochiul lui Dumnezeu este un singur ochi și o singură privire și o singură cunoștință și o singură sim-tire" O astfel de gândire cu caracter panteist, spunea părintele Staniloae, â încurajat în lumea Occidentului creștin o viziune separatistă, laică a lu mu !n KXX-a în simboluri grata ce ilustra concep sale teosofice și cabalistice, in re unui ochi mtr-un triunghi, nezeu este reprezentat wnlb^^d \lă h iunghiuri suprapuse, cunoscute sub sau a unui ochi in interiorul u h> proiectat în mijlocul unui denumirea de „steaua lui David , când ca este legat cu cel Ibidem, p „aissmite Hohme formulează un adevărat Ibidem, p într-o altă ■ principiu al ЬооІБІгар uliu соыпК/ ы i este legat cu celelalte stele, •' Ierom Miliail Gheațău disc înaripat, simbolul „zeului înțelepciunii" Ahura Mazda ^ Ochiul solar, înconjurat de cele mai multe ori de flăcări și raze, este de fapt o referire grafică la conceptul de „oglindă sofianică" sau „ochi de foc" în care Dumnezeu Se revelează, una dintre cele mai importante teorii ale gândirii bohmiene, concept pe care îl voi prezenta în câteva cuvinte Această oglindă sau acest ochi este Sofia, înțelepciunea divină, care se manifestă ca o putere separatoare (o Schiedlichkeit, un Separator) în sânul divinității și care este un element mediator (care nu mai e întru totul Dumnezeu), dar îi îngăduie lui Dumnezeu să Se cunoască în multiplicitatea Sa prin infinitatea de obiecte care deja îl întrupează Primă teofanie pe planul ontologic, prim chip al Unului de care acesta are nevoie pentru a se revela în multiplu, ea este și prima manifestare a infinitului în fi ni t ^ După ce S-a oglindit în Sophia, Dumnezeu „imaginează", proiectându-Se în ea, își actualizează în forme finite infinita bogăție a potențialității sale creatoare Atunci Sophia transpune Verbul divin în forme și în culori Prin natura sa și conform iconomiei divine, Adam era sortit să devină imagine, simbol al lui Dumnezeu, pentru ca Dumnezeu să poată să sălășluiască în el, să-Și manifeste j?rin el și prin intermediul înțelepciunii eterne - Sophia - minunile Sale In pofida căderii lui Adam, corpul său este un simbol al naturii divine Adam trebuia să „imagineze", adică să se proiecteze în această reflectare divină prin forța imaginației sale active și creatoare Adamul primordial „nu este doar asemănător formei originare, el a dobândit un corp care se identifică cu ea prin participare" Oglindă a lui Dumnezeu, oglindă a creației care suspină (Romani, , - ), Sophia este logodnica ființei umane, ea însăși oglindă a Sophiei „Dumnezeu nu poate să gândească fără a-Și genera imaginea"^ , scria Saint-Martin în aceeași cheie interpretativă, Baader spunea că „Dați lui Dumnezeu cele ce sunt ale lui Dumnezeu înseamnă „Dați lui Dumnezeu imaginea Sa!", oamenilor revenindu-le datoria de a fi oglinzi care adună rămășițele unei lumi spulberate, transformând dispersia în unitate" Ivan Evseev, op cit,, p Discul solar înaripat este un simbol al zoroastrismului, o religie a cărei doctrină e centrală pe lupta permanentă dintre principiul Binelui și principiul Răului Binele este personificat de „zeul înțelepciunii" Ahura Mazda, de aceea, această rehgie se mai numește și mazdeism, întruchiparea „spiritului vrajbei" este demonul Ahriman (în persană, Angra-Mainyu) Focul ca simbol al esenței divine și ca izvor al vieții este prezent in toate ritualurile și ceremoniile religioase ale zoroastrismului Antoine Faivre, Cai de acces la Ezoterismul Occidental, voi al ll-lea, trad Ioan Dorn Brana ed Nemira, București, , p Ibidem, pp - Ibidem, p, Saint-Martin, Ecce llomo, Paris, , p , apud Antoine Faivre, op cit , p OCHIUL I UI DIIMNI /ги Fig în lucrarea lui Jacob Bohme, Von der Gnaden-Wahl (gravură, detaliu), Amsterdam, , (er 'ia germană, anul ), apare globul înaripat, simbolul „zeului înțelepciunii” Ahura ’ * azda Och ul solar este expresia grafică a conceptului de „oglindă sofianică” sau :e-ерсшпе dv’nă”, care se manifestă ca un element mediator și ca o putere separatoare r sânul divinității, oglindă în care Dumnezeu Se revelă Tetragrama din triunghi este ^locuită cu „ochiul divin” în dublă ipostază: doi ochi în două triunghiuri circumscrise în unitatea aceleiași sfere, reflectându-se unul în altul ca într-o oglindire simbolică a celor două principii complementare, Binele și Răul Gravura vădește o evidentă influență a Zoharulu’ asupra gândirii lui Bohme „Mica Față” este reflexia „Marii Fețe” a Celui vechi și Preasfânt, care în parte este ascunsă, în parte își manifestă vizibilitatea Ea se arată când „cu deschizătura ochilor spre bine”, când „cu deschizătura ochilor spre rău” în „Codexul lui Mani" se amintește de o oglindă ca un veșmânt ce reflectă imaginea fidelă a spectatorului, în care acesta se recunoaște și se regăsește în totalitate, în unitatea originară momentan ruptă prin „separare și „divizare" Această oglindire nu înseamnă o permutare de locuri ce se schimbă intre ele, înăuntru devenind afară, josul - sus, dreptul - stâng, femeia - bărbat etc înseamnă mai mult decât o schimbare de ordine și de orientare, de înlocuirea unuia cu celălalt De exemplu, ceea ce este în afară nu numai că ia locul a ceea ce este înăuntru și invers, exteriorul nu devine pur și smiplu interior și interiorul exterior, ci se identifică unul cu celalalt pana m punctul mea t, cele din urmă nu mai există nici exterior nici interior; mtersclumbabile, tk ЙКаМе,Й nu fee» căre nume mseamna eu", este elementul feminin al oricărei ti mie și identifică Ea este strâns unită cu Zeul Siva care ce ea este manifestarea aspecte, feminin și masculin, ale muUțn іл^іііЧНІсЛ trad Магл Jurgis Baltruăaitis, ‘'л'“ ' Meridiane, București, НІ, p Ierom Mihail Gheațău Ghicirea în oglinda era un obicei foarte răspândit în vechime, pentru a afla întâmplări care s-au petrecut sau care aveau să se întâmple, pentru a descoperi lucruri ascunse sau pierdute, pentru a dezvălui fapte și a rezolva probleme pe care omul, în mod firesc, nu le-ar fi putut face Despre Pitagora se spunea că scria cu sânge într-o oglindă ceea ce voia să afle, punând-o după aceea cu fața la lună Martin Lutber a vorbit și el în cartea sa, Cuvinte rostite în timpul mesei despre o oglindă de sticlă, acea Speculum Mercurii, în care demonul își arată știința doar unui copil care îndeplinește rolul unui medium Fig Athanasius Kircher, Ars Magna lucis et umbrae, pagina de titlu, Roma, Aici, ochiul apare în vârful caduceului pe care Hermes, Zeul Luminii, îl ține în mână De asemenea, ochiul mai este reprezentat și deasupra unei mâini care scrie într-o carte, o imagine simbolică a înțelepciunii Reproducere grafică din lucrarea Oglinda de Jurgis Baltrusaitis Jbidem, p ibidem, pp - Copiii, puri, văzând lucruri invizibile pentru alții, erau de fapt complici cu magicienii, ceea ce explică într-o anume măsură prezența lor într-un număr atât de mare în astfel de practici O astfel de artă a ghicitului însă nu era infailibilă, adesea apăreau imagini confuze: un oraș, un personaj în ceață sau ploaie, ce erau interpretate aleatoriu O astfel de oglindă, descrisă cu minuțiozitate de l uther, avea de obicei pe revers inscripții și figuri cu șerpi și diavoli în relief „Oglinda era trucată cu ușoare concavi lăți pe partea netedă, reproducând figurile de pe revers Imperceptibile văzului, ele erau suficiente pentru a-și trimite imaginile în depărtare Sistemul a fost comparat cu oglinzile magice japoneze, care, și ele, proiectau imagini și desene executate pe dos cu ajutorul modulațiilor insensibile ale feței lor" к* (д чип і иі i)iiMNi:/ rii Fig Fig Fig Frontispiciul lucrării Almagestum Novum, apărut în anul , a preotului iezuit, astronomul Giovanni Battista Riccioli ( - ) în locul ochiului divin apare mâna care binecuvântează, însoțită de Tetragramă Unul dintre personajele simbolice ale gravurii (cel din stânga) are tot trupul acoperit de ochi Fig Frontispiciul tratatului teoretic despre optică Nervus Opticus, apărut în la Viena, a iezuitului Zacharias Traber ( - ) Un alt exemplu în care ,,ochiul divin” era deja perceput ca simbol al divinității și în mediul eclezial romano-catolic Homer vorbește despre o oglindă cosmică tăcută dintr-un aliaj de argint și aur, acel Electrum, superior în strălucire,metalului galben*^' I entru lu-tarh ( - ), soarele e cel ce reflectă imaginea Dumnezeului invizibil „El (Dumnezeu) Și-a pus în ceruri o foarte frumoasă imagine a ceea ce este El, Soarele, ce este o reprezentare pe care oglinda o oferă celor ce-L pot contempla prin acest intermediar După alchimistul grec Zosuna Pa rapel i ta iau l, M Berthel ot~/л Mmleau тоуеп tyc, и, Paris, pp ; a se vedea și N Hugedd, /-« тсЧіц>Іюге du miroir dans Ies H/dtres de s unt l ш ш л Neufchâtel, , și Zosime l'Alchimiste, pp - , u/’ii,/ '“'E ‘ '^Хтіа'іиН După Zosima Parapolitanul, alchimist grec, născut in , L Su'vera s-ar datora lui Alexandru Macedon, servindu i diepl pu> d " nul și-ar fi făcut o oglindă de acest tel >Tb Up' dar Introduceo anumită doză de iluzie, de min-яХТ R’m,na ,efleCtă în aPâ' dar n-o străbate, tot astfelface și Siva în ac « '™ “' ««XX» X» * Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dieliwtir de Simboluri, voi I I, p Ibidem, pp- - Ierom Mihail Gheațău Fig Biblia editată de Hugo ă Porta, Lugdunum, Gravura de pe foaia de titlu reprezintă fațada unui templu (sau poarta unei cetăți) pe frontonul căruia se află un scut circular cu imaginea lui lanus, divinitatea cu două fețe, și inscripția Recondita pândo (Dezvălui cele ascunse) Dedesubt, pe un bandou, este scris cuvântul „Eternitatea” Porțile templului, pe care sunt inscripționate cuvintele: „Port cu mine libertatea mea”, sunt sfărâmate și purtate în brațe de un personaj îmbrăcat în armură Fig Codicele lui lustinian, într-o ediție îngrijită de Antonius Vincentius și Hugo ă Porta, , Lugdunum Printr-o poartă cu două intrări, ies două personaje Cel din stânga, cu porțile sfărmate in mână, are dedesubt o inscripție pe care scrie: „Port cu mine libertatea mea'^Personaju din dreapta calcă peste un balaur și ține în mână o ripidă sau un sfeșnic, în vârful căruia este reprezentat un ochi ce răspândește raze de lumină F, ’ -h lui este Fig Biblia Poliglota, frontispiciul Cărții Pentateuhului Deasupra frontispic gravată o piramidă Ediție tipărită de Christopher Plantin, Lugdunum, S- ’ ama Biblia în traducere olandeză, versiunea Statenvertaling, Triunghiul sau tetrag încadrată într-un triunghi indică prezența divină OCHIUL LUI DUMNEZEU "'"ТИКИ, пт Nov, ■ j ІМІИ ІЛ SACIIA VVI/IATAi: I IHflflVH KIXTI V KT (SIWJfflH VIII, iwt «tii, MM uimim vjw rom ,WVA» k M * * vi îl I lA ь r’ M , I v П Г> V N J, Apud kuunem Ffcllouiuin m ” n L V к Fig F g Biblia, editată de loannes Frelonius, ІИІМЛК меміімім и AWU MNUni Fig Lugdunum, Fig Una dintre edițiile В ui ei Sacra tipărite la Roma, în care apare imaginea „ochiului divin”, N О V V M ÎSTAMENTVM tN vmWF ET CVM AbNOTA'nONlBVS Wgetn Іміуйі» ES DERI Б R Л S M гогг ял/ Г»ГѴ » ЖО¥А AVQVBATiOM ГІ IMNDATIO» Ilustrații grafice din genealogia de la Adam și Eva Biblia Klng James, editată de Robert Barker, Londra, Fig O pagina cu reprezentând o parte Fig Pagina de titlu a Noului Testament în greacă latină versiunea tradusă și adnotată de Erasrn de Roterdam Ec de îngrijită de Petri Vander, Lugdunum Batavorum, Scea-: este înconjurată circular de șarpele Uroboros &! ( "b (ЙИ~^ lerom Mihail Gheațău Fig Fig Detaliu între cele două discuri decorative, ce conțin numele lui Adam și al Evei, sunt reprezentate două brațe care își strâng mâinile M’ TAAIG) И Н ВЛЩ L ЗАВЪТА БIRA Г СПГ ГИ / кнгич rt Al ГІ /Г ' V в j fi'A ГЛЛІЛНГ TJAW £ ’ «узрті « j'lîp |ШГА II н’зшцші IKo'p iu l'fOGJ, ГО n'jAjo/M'A ii рдог'гію KMÎfii, ’rwoVrfc БОЗК'ІІС'І'ИТІІ «pÎKlVAI'A ffW UKOftf іідаиЧ козк'ііітігги țwiiikwaw £ПѴ, II « iilI'A 'lh’f А, РИА: JJ țfcc ГА OH'L' ЖІ nflierS'llAUl'li, Іг'Ьж - ІЮЗ'к £ГШ, Й ІІОКЛОІІИГ'іЧсА £AW [ Тогда глагола hau імга: ш коіітйа, ІІДІГП, ВОЗЙІТІІ'П Kț vrîll ліоні, Д І НД^'Г’А Іі*А ГДЛІЛШ, II AIA tUj ДлѴГ'А ІД&|ИЛи îKf HAU И К'ЦаПІ U’l кйтшділ lljHllIf yilf ко TjJ VA, К $-| K'bl’HIUa âfpfiwau EU КЫБШАА* Щ ICOKfJKIUKA СТД^АІ ГОК^Т’А (O'I’KOJ filma, IMRffHHKII Д КОЛІІЫ ДЛИЛ KOILj IIWAVA, ГаНЦИ: flțMTf, ГЛКІѴ ȚtHIțM £ПѴ Ііоіці’і» ПМІШДІШ «ук^дошл f ГОл llXll'A f(lrt\l|IKIAVA H Л|И rit ^АЫШЛЮ г^діт'а су ні’/auvhj» аіьі «утоЛЫ fî’Q M Fl®; Fig Fig Biblia în limba slavonă, Academia de Științe Sankt Petersburg, Rusia Fig Pagină de Evanghelie tipărită în limba rusă, , Mănăstirea Dobrovăt, lași în ambele tipărituri, textul Sfintei Scripturi este însoțit de prezența triunghiului divin ce încadrează, fie ochiul, fie tetragrama OCHI иL LUI DUMNEZEU П Prezența imaginii ochiului în simbolistica unor ordine religioase, organizații și confrerii din Apusul Europei Contrareforma a atras după sine mai multe mișcări de rezistență, cum a tost și cea rozicruciană , care a încercat să mobilizeze împotriva papalității toatr foițele piotestante Mișcarea aceasta reformatoare, care în plan teologic a părut ca o „a doua Reformă", purtată în numele unei tradiții esoterice ( ), se adresa în primul rând ad Eruditos Europae, adică unei elite culturale, singuia care putea reforma neclintita petra catolica din timpul Contrareformei „Noi osândim Răsăritul și Apusul (înțelegând prin aceasta pe Papă și pe Maliomed) - se spune într-un manifest rozicrucian - ca fiind blasfemia torii Domnului nostru lisus Cristos" Îmbinarea de viziune religioasă cu viziune științifică a luat în mișcarea rozicruciană forma acelei ciudat de imense mișcări alchimice, simbolismul alchimiei fiind, se pare, tot atât de apt să traducă (în formă simbolică) realitățile vieții religioase pe cât o fac doctrinele scolastic-aristotelice cu privire la materie și formă Alchimiștii credeau, în viziunile lor, că materia este cea care trebuie mântuită Obiectul ei viza mai mult decât ceea ce am numi astăzi inginerie genetică, adică acele metode de întârziere a procesului de îmbătrânire Alchimia includea o gamă largă de activități și tipuri de mișcare controversata, considerata de catie unii doar o farsa sau o divers unv, c creat totuși un curent de opinie împotriva Contrareformei, fiindu-i specifice o serie de practici paralele cultului Bisericii oficiale, recurgând, printre altele, la magie, cabală, astrologie și alchimie Radu Cernătescu, Literatura luciferică - O istorie ocultă a literaturii române, ed Cartea Românească, București, , p Frances A Yates, op cit , pp , „Din aceste semne și litere, pe care Dumnezeu le-a cuprins în Sfânta Scriptură și le-a întipărit în minunata făurire a cernim șt a pământului, am îrnrrrur tul a t scrierea noastră magică și am făurii o nouă limbă doar pentru noi, m care se împrumutat Scriere и Asa cum matematicianul și astronomul pot sa "^Tmuh îS^eclipse urmează să aibă loc, și noi putem fără greș ști dinainte și SX toXîrîdnlor BtartcU , di * ii »•' «I n nS, cc «****!« care are, în pri „ « materie Numai în al doilea rând el speră ța naceu El nu visează, așadm, din obscuritatea materiei Vezi șt alchimist, nu omul este cel mul rSnd, nevoi, de ' ("™ййЬМ с - -• ■ i si Jtilien Behaeghel, op ut , p c lerom Mihail Gheațciu gândire interconectate, de la magie la chimie, de la filozofie și ermetism la geometrie sacră și cosmologie în lucrarea De sigHrtturn rerum, Bohme face o paralelă între piatra filo-sofală și Hristos (piatra cea din capul unghiului) In limba germană, același cuvânt, Eckstein, are înțelesul și de piatră unghiulară și de diamant De aici aflam că scopul ultim al alchimiei este să producă un corpus subtile, corpul transfigurat al învierii: adică un corp care să fie în același timp și spirit Prin această tendință, ea se întâlnește cu alchimia chineză unde, de asemenea, se vorbește despre „corpul de diamant", adică despre nemurire, atinsă prin transformarea corpului Intre toate ființele și toate lucrurile există o remarcabilă corelație, o corespondență absolută între macro cosmos și microcosmos Acceptarea acestei perfecțiuni înseamnă credința în existența unei matematici divine, ale cărei formule ar fi suficient să fie regăsite, pentru a pătrunde tainele universului, pentru a stăpâni spațiul și timpul Există o ruptură între spirit și materie, creația fiind abandonată „prințului acestei lumi" Legătura dintre cele două o formează omul, fiindcă el ține de ambele categorii Idealul hermetic consta în a face din el, cu ajutorul alchimiei, un om total, adică acel servator cosmi i care va realiza ceea ce sacrificiul lui Hristos „n-a reușit , și anume, elibe- „d Pr IX i-heorghe etraru <>;> ur , P - Constantin Bălăceanu Stolnici, Dialoguri , pp - Olivîer Clement, op cit , p B , Ibidem, pp , - lerom Mihail Gheațău unui „elixir al vieții", adică ale unui principiu care împiedică îmbătrânirea și moartea Cele două procedee alchimice de căutare a plenitudinii umane și cosmice* „căsătoria contrariilor" și aflarea „Pietrei Filosofale", sunt explicate și reprezentate în tratatele de alchimie prin intermediul mai multor imagini simbolice precum: rebisul, inorogul, trandafirul, caduceul etc Inorogul, acel animal fabulos, asemănător unui cal cu un corn în frunte -care amintește de mitul celui de al treilea ochi și de atingerea stării de Nirvana, de întoarcere la centru și la Unitate era hărăzit să indice herme-tiștilor occidentali drumul spre aurul filosofal, spre transmutația interioară care are ioc atunci când este reconstituit androginul primordial în China, numele inorogului, Jilin, înseamnă yin-yang O altă reprezentare, trandafirul, simbolizează căsătoria macrocosmosului cu microcosmosul, a Cerului cu Pământul, așa cum o vedem descrisă pe rozetele catedralelor A merge în centrul trandafirului, înseamnă a te întoarce la Unu Rebisul, simbol al alchimiștilor ca reprezentare antropomorfă a „Pietrei filosofale", este imaginea bisexuată a mercurului androgin (doi în una), reunind în sine trăsăturile lunare și pe cele solare, însușirile acvatice și pe cele terestre Pentru alchimiști, soarele și luna corespund spiritului și respectiv sufletului (spiritus și anima), precum și sălașurilor acestora: inima și creierul Cele două astre reprezintă esența și substanța, forma și materia: tatăl său este soarele, iar mama îi e luna ^ După cum am mai arătat, în multe dintre sistemele filosofico-religioase orientale și în unele doctrine gnostice, omul, identificându-și șinele cu divinitatea, anulează transcendența acesteia, de unde rezultă că diferența dintre om și Cosmos nu este decât o diferență de grad și nu de esență Această viziune panteistă a fost preluată mai nuanțat de unii teologi și filosofi romano-catolici, care au încercat să o valideze dându-i o interpretare cât mai compatibilă cu teologia creștină Potrivit teoriei cardinalului Nicolaus Cusa-nus individualul este identic cu universalul, lumea este identică cu Dumnezeu; în Dumnezeu, Aceeași Ființă absolută, Care în lume Se prezintă în forme' finite, este conținută infinit Infinitul este unitatea vie și veșnică a Ibidem, pp - , apuci Henry Corbin, Le recit d'initiatiou et l'hermetismc en Iran, Eranos Jahrbuch, , , XVII Constantin Bălăceanu Stolnici, Dialoguri , p „Alchimia a susținut că forțele spirituale declanșate prin tehnicile ei oculte sunt capabile să genereze viața și chiar ființe de tip uman Prin subtile combinații de metale și substanțe, prin distilări și arderi, prin invocări magice, unii alchimiști susțin că au putut crea în retortele lor acei «homunculi», ființe umanoide, mici, dintr-o materie specială, dotate cu toate însușirile psihice ale omului, cu grai și cu anume puteri supranaturale" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de Simboluri, voi II, pp, - ^ Annick de Souzenelle, op, cil , p Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de Simboluri, voi III, p aceluia care în infinit urmare, unitatea tutui Același cardinal contrar firii, nici nu despre dezvoitar are vreo гіНн«» nU are în sine ceea ce e rafiune ceea ce dezbina", a inventat formula ea realității orinV 'i na^ere gândirii dialectice (hegeliene) - к • lllPta intre teză și antiteză Comentând lPa’ 'nte,le ,)urnitru Stăniloae spunea; în ' ■ cum nu e realizată în om între cele deosebite, ci între contraste™- lntre contrarii' care generează lupta esența cea unică, nu s-ar mai putea face — dm «ă,ldi™ Sfi"|ibr Părinți cam prin g|asu, contrei* firii, nici nu ' a^irna că: „Рігря nit n™ coincidentia opposițoru,u'’’ despre dezvoitar această formulă a lui Cusanu Cf-'t °? m a-lnSe CUlmea unlrea «lor deosebite Sfanțul Maxim vorbeșt ’ “^seoite, зНВI и * ж tot mai mare unireCLuptaТГnaște ™ - ° mișcare convergentă spre o iubire și ui a, mtie pace și război, între minciună și adevăr în Hristos, creatul nu se opune necreatului, căci necreatul e totodată Creatorul creatului și ca atare, iubitorul lui Căci l-a făcut ca să-l urce la o tot mai mare unire cu Sine Timpul nu se opune eternității, căci iese din ea și se poate înainta prin el Nicolae Achimescu, India , p OQ “ Ștefan Lupașcu, Logică și contradicție, trad Vasile Sporici, ed „Ștefan Lupașcu", Iași p, , nota Sunt de remarcat asemănările dintre principiul dualismului antagonist care împacă în același timp contradicția și necontradicția, prezent în unele religii și sisteme ■ serice ș principiul terțului inclus formulat de savantul și filosoful Ștefan Lupașcu Efortu e care se cere gândirii mistice este acela extrem de greu, penibil, pentru intelectul obișnui; a' îmbră simultane a contradicției și necontradicției ( ) Exemplele care pun în evidență aceas muncă a logicii mistice abundă Cel mai șocant, la care ne gândim numaidecât, este, fără îndoia aceia al Tainei Sfintei Treimi-, aici suntem martorii unei încordări mintale care vrea s perceapă noțiunea unui Dumnezeu unic și întreit (contradicție), pe de o parte, și, totuși uni smgur (necontradictie) Cu acest prilej, observăm în ce măsura ™portanfâ sistematică a lui Hegel alterează faptul mistic și logica lut speat ca Funde» pentru tlejer a-și satisiace dialectica sa cu irci Al treilea dinamism, cel al ^aia ramanem m u rpuscului noi r inda sau elemenh- ntmdi Alchimia s-a situat mereu la granița ereziei și a fost interzisă de Biserică; pe de altă parte, însă, s-a bucurat de protecția benefică (spunea Jung) a neclarității simbolisticii ei, care oricând putea fi explicată ca o alegorie inofensivă ' Datorită plurivalentei sensurilor, prezența acelorași simboluri precum: pelicanul, pasărea Phoenix, păunul, „ochiul divin", oul, triunghiul (uneori în varianta piramidei cu trei sau patru fețe), grifonul etc , poate fi remarcată atât în ilustrațiile tratatelor de alchimie și de cabală creștină, cât și în imagistica Bisericii Apusene în tratatele hermetice, aproape toate aceste simboluri grafice și picturale servesc în ultimă instanță aceluiași dezidei'at: revelarea prin mijloace plastice a unui sistem de corespondențe hermetice ce amintesc de acea philosophia naturalis a alchimiștilor, care se ambiționa să armonizeze microcosmosul cu macrocosmosul într-o „unitate a întregului"" Fig Fig Fig Fama bona și Fama mala, Istoria lumii, Walter Raleigh, Londra, British Museum, i i ' Prezența „Ochiului atoatevăzător” domină foaia de titlu a lucrării Fig Ba^ lius Valentinus, De lapide philosophico per breve opusculum, Frankrurt,l - Gravură de pe pagina de titlu cu diferite simboluri alchimice în centru, putem observa triunghiul divin cu vârful în jos, în interiorul căruia este o înfățișare antropomorfă Figura centrală este dominată de un cerc și un triunghi, în ale cărui unghiuri sunt reprezentate elemente e simbolice - corpus, spiritus și anima, Sfântul Maxim Mărturisitorul, Scrieri, Partea a doua, Scrieri și Epistole '! Duhovnicești, traducere și note de Pr Prof Dumitru Stăniloae, E BMBOR, București, , p , nota , C G Jung, op cit , , p Radu Cernătescu, op cit , p (ICIHUI Lin IHIMNI /I I I Fig Fig- r g in Heinrich Jamsthaler, Viatorium spagyricum, Frankfurt, Rebisul, simbol al alchimiștilor, este imaginea mercurului androgin (doi în una) Ca reprezentare antropomorfă a „pietrei filosofale”, rebisul este bisexuat, reunind în sine trăsăturile lunare și pe cele solare, însușirile acvatice și pe cele terestre El ține în mâini compasul și echeru', nstrumentele cu care se construiesc simbolurile cerului și pământului (principiul act:'- ș: principiul pasiv) Globul înaripat (expresie plastică a Tetragramei IHVH) este reprezentat sub picioarele unui dragon peste care stă Rebisul Fig Zeul suprem Abraxas este expresia sintetică a complementarității principiilor antagonice: Binele și Răul, Lumma și întunericul Sub picioarele zeului este înfățișat șarpele Uroboros Reproducere după imaginea unei peceți Louis Răau, Dictimniunc illustn Fig- Crearea lumii din haosul primordial Aleg num Chaos Lorenzo Lotto ( - ’' Biserica Santa Maria Maggiore din Berga-mo Panoul face parte dintr-un ciclu de scene alcătuite din metafore alchimice ce ilustrează un itinerariu spiritual, un ghid vizual la îndemâna celor care, conform conceptelor ermetice, doresc transformarea și desăvârșirea lor interioară Imaginea ochiului din care se prelungesc două mâini Și două picioare, împreună cu simbolul soarelui, sunt două reprezentări asociate cu ideea de divinitate IcroiTL Mihail Gheață u Fig Fig Fig Imagine alegorică a lui Dumnezeu Creatorul zidind lumea cu ajutorul unui compas Biblia moralisees, secolul XIIl-lea, Paris Fig Miniatură dintr-o Biblie (Franța, - ), în care Dumnezeu este reprezentat creând lumea cu ajutorul unui compas Astăzi, manuscrisul se găsește la Muzeul Catedralei din Toledo Fig Gravură de Athanasius Kircher în care apare mâna divină descriind cu compasul un cerc De-a lungul diametrului cercului, pe o bandă este scris în latină „Omnia in uno sunt, in omnibus unum” („Toate sunt în unu și în toate unu”)- Fig De occulta philosophia, Henrlc Agrippa, , Lugdunum Pe foaia de titlu se poate observa vechiul simbol al celor două mâini care se strâng reciproc, o siglă folosită mai apoi și în francmasonerie НЕ N RI CI COS XGRlFrAE Д» A' CON SI» MU ALCNtVli IN- д fcjtlAbll cm* >; J , * DE OCCVITA r X S O P H u tVGDVH (j'defidtnri, M Gheerbranl Л SlmM " P‘ Ș» » Vei ivirea Ш M «l? Pr Prof Dr Dumitru Stăniloae, Filocalla, voi II, (hilul’nnj I Harisma, București, , p , Ierom Mihail Gheațău timpul, de imagistica tratatelor de alchimie în simbolistica alchimiștilor, pelicanul reprezintă „piatra filosofală", care asigură transmutarea metalelor; ea își epuizează forțele în momentul înnobilării elementelor, aidoma pelicanului care își varsă sângele pentru salvarea puilor Simbolismul acestei păsări se interferează adesea cu cel a) Phoenixului, al păunului sau al berzei Iezuiții, iar mai târziu unele loje francmasonice, aveau în panoplia lor de simboluri și reprezentarea bizantină a vulturului bicefal Fig Fig Fig Pelicanul hrănindu-și puii cu propriul sânge Vitraliu din catedrala Saint Just din Arbois, Franța Fig Bestiar simbolic, Guillaume Le Clerc, Natura pelicanului, secolul al XIV iea, Paris, B N , Fr Un simbol al nemuririi și al învierii, întâlnit adesea pe monumentele sepulcrale, dar și pe siglele unor editori de carte, este și salamandra Conform speculațiilor alchimiștilor, salamandra nu moare atunci când este aruncată în foc, de aceea alchimiștii au dat numele ei sulfului care nu arde La egipteni, salamandra era o hieroglifă a omului mort prin înghețare în creștinismul apusean, este simbolul sufletelor ce se curăță în focul purgatoriului" l' Clepsidra este o imagine simbolică a lui Dumnezeu ca Proniator al istoriei și Stăpân al timpului în gravura lui Bohme (Fig ), clepsidra înaripată cu două aripi diferite este înconjurată, de asemenea, de două ramuri diferite, de crin și de ciulin Alăturarea celor două ramuri, de crin și de ciulin, și a celor două aripi, de pasăre și de liliac, simbolizează, în literatura esoterica, reconcilierea și împăcarea contrariilor Crinul și aripa de pasăre (elemente cu conotații pozitive) sunt puse în opoziție cu spinul (ciulinul) si aripa de lilliac (elemente cu conotații negative) Prin alăturarea intr-un simbol comun a celor două categorii de reprezentări, pozitive și negative, se exprimă echilibrul și împăcarea celor două principii complementare din gnosticism, Binele și Răul jvan Evseev, op cit , p Dacă păunul este un simbol solar, un simbol al fertilității și o ipostază zoomorfă a „pomului vieții", pasărea Phoenix este un simbol al învierii , Ivan Evseev, op cil , p OCHIUL LUI DUMNEZEU de rnsturni№Si,?r° 'ZL'i'Z-i numai scurgerea timpului, ci și o posibilitate Ь d,nlte?us Ș J°s și necesitatea de a o răsturna, pentru ca scurgerea ,-^P\°dUCa ? ,SUS‘ V‘dul Și Plinul trebuie urmeze ™ celuilalt; exis a o itctic c e a legisti ui superior la cel inferior, adică de la ceresc la pământesc, apoi prin răsturnare, de la terestru la ceresc Aceasta este imaginea alegerii, mistică și alchimică ' f'itayff A N T V C R P I , Ex offidna Cluiltoplion Pbncîol Archinrpogrdpb; Rcpj* ' v > w- î>» / zz\ > • ’V / z • î DE ALCHIMIA COMPLVRAVETERVM PHh lofophonim, quorum dialogam fe» qucns pâgclhind/аЬк Склони Fig Fig Fig Simbolul compasului din sigla tipografiei condusă de Christofor Plantin, pe una dintre edițiile Bibliei Sacra, Fig Frontispiciul lucrării De Alchimia opuscula complura veterum philosophorum, , Frankfurt Alături de Rebis și alte simboluri apare reprezentat și pelicanul Fig Clepsidra înaripată, un simbol grafic al proniei lui Dumnezeu Gravură din lucrarea Opere Teozofice, Jacob Bohme, Amsterdam, Cele două ramuri, crinul și spinul împreună, sunt simbolul reconcilierii și al împăcării contrariilor Gheerbrant, tr * «-** TOl «• Г' Icrom Mihail Gheațăti Fig Fig Fig Monumentul funerar al Domniței Eufrosina ( - ), Mănăstirea Goh'a din lași Clepsidra înaripată, încadrată de șarpele Uroboros, face trimitere la simbolul globului înaripat al zeului Ahura-Mazda, unul dintre reprezentările grafice ale Tetragramei Fig Detaliu de pe un cavou din Cimitirul evreiesc din Livorno, Italia Fig Zeul Aion și Gaia (Tellus) zeița pământului Mozaic, Gliptoteca Muzeului de Artă din Munchen Potrivit concepției filosofiei antice, timpul mitic se desfășoară circular Zeul timpului este reprezentat în centrul unei benzi circulare ce simbolizează Zodiacul cu cele douăsprezece Iun ale anului Jos, înconjurată de prunci, stă culcată zeița pământului, Gaia „Căile de sus și de jos mănător unui cerc Viziunea ciclică și circulară a timpului mitic, pe care o întâlnim m antichitatea păgână, o regăsim și în doctrina multor orientări gnostice și esoterice Pentru filosofii greci, timpul se desfășura in cerc, imagine aimon-SX mișcării circulare’ și perfecte a aștrilor Filosoful Heracht spune ,: trec din una în alta ca perfect identice Divinul e astei este măsura tensiunii sale, a limitei sale, a totalității sale existând ca înțelepciune separată de tot, substanță inteligibilă, regulau-" î o^izaioale a ciclurilor focului și alergării soarelui: acest Zeu este «trăsnetul» care stăpânește universul" Creștinismul opune acestei concepții, născută dintr-o contemplare estetică, o concepție lineara exprimam Marie-Madeleine Davy, <>/'• cil , p OCHIUL LUI DUMNI / IH reaptă, finită la cele două ca manifestare directă a sacre din univers, pe care o a astreIor' este sălașul divi-• Calcularea horoscopului era o și comparabilă cu se îndreaptă spre studierea zo- WMk тДРуу/ * - ^ — ,— — — ~ L C—- mișcarea voinței Timpul se desfășoară în linie di extremități ale sale: „lumea este așezată, cufundată, terminată în timp" , lentiu astrologi, alchimiști și magicieni, cerul, transcendenței, este simbolul complex al ordinii «' ЫШ ОГ V’"\miȘiarea CirICU,n ră Și re L-iStă a a ^Iorz este sălașul divi-problema matematica și astrologică întru totul asemenea și comparabilă cu interpretarea interioara și imțiatică a Marii Opere a alchimiștilor Interesul alchimiștilor și cabaliștilor „creștini" se îndreaptă spre studierea zodiacului și a altor practici oculte conforme cu noile lor căutări și așteptări spirituale, unii dintre ei încercând să „încreștineze" simbolistica păgână, înlocuind foste semnele zodiecele cu altele împrumutate din Biblie în lucra-rea sa, Spaccio de la Bestiei trionfante, Giordano Bruno a încercat realizarea unui „cer creștin prin „expulzarea" semnelor zodiacale și substituirea lor cu o cohortă de virtuti si vicii Simbolica alchimică a încorporat, pe de o parte, o seamă de concepte, semne și simboluri astrologice sau astronomice (simbolismul zodiacului), iar pe de altă parte, a influențat speculațiile metafizice și iconografia acestor discipline Datorită diviziunii cultului romano-catolic în diferite facțiuni protestante și a influențelor esoterice de tot felul, și iconografia religioasă apuseană a suferit o schimbare și o diversificare, prin adoptarea și vehicularea unor teme, subiecte și simboluri, inexistente până atunci în tradiția Bisericii In catolicism, procesul de asimilare a noilor elemente simbolice a fost încurajat și răspândit chiar de cele mai active ordine monahale ale papalității: iezuiții, franciscanii și dominicanii Și nu întâmplător, deoarece personalități de frunte ale clerului Bisericii, inițial în scop misionar erau implicate în studierea și promovarea practicilor oculte: revizuind adaptand și cosmetizând vechile concepte gnostico-filosofice ale antichității, totu i s ?' '""X"' P- Unii au propus înlocuirea z,’die{ înlocuirea semnelor zodiacale c u apo ’ Gheatău ■в rozicFUGenilor (Fig J '- Alături de alte însemne șî imagini simbolice, „Ochiul lui Dumnezeu", în domeniile coloniale pe obiectele de F,a w Emblema rozicrucienilor o întâlnim și pe armele reformatorului Mart n Luther Fg O ediție mai târzie a Bibliei tradusă de Martin Luther, Nurnberg, b Deasupra titlului se observă triunghiul divin din care izvorăsc raze de lumma alături de dominicani șt franciscani, Fxnansiurtea teritorială europeană a atras după sine evanghelizarea a numeroase popoare în America Latină, alături de dominicani și tranctscam, * Ж М ГІ, voi II, trad Dana Pelracbe ed SABCULUM I O , București, , p , victor Ieronim Stoichiță, Ponlornw și manierM ed Humanitas, București, J nota Sunt rezultatele cercetării istoricului Giusta Nicco -asola , ^ MNE ru ins-//Comunistă" a J era prin-umane, îndeo- ,/învie" fi expulzat din America Anca Mano!eseu, ed Humanitas, P Culianu, op cit , p Evseev lvanz op cit , pp (coroana discoidalâ a bolul cerului și al fim nu are nici început și nit i ordinul iezuit a crea* * n Нііч i~ w ~ ~ truitâ după modelul еиготеат отГніТѴ* p"pilla,ia bSștine^ și in,-istoriei modeme '’ Aici au eâsii o '"l ?nma exPer'cnță „comunistă" a dpaia zeitate, căruia i se jertfe lu rit ‘r Care soarcle sebi femei și prizonieri de ră b , T* vlcti™ umane, indeo = -” în fiecare dimtamH ? P°pUla!ia autohtonă, soarele (care al veșnicei întoarceri a vieții t " ?Oait a а ^пІ* ) era simbolul resurecției, după care se oXnbn J c РГШ m°artea El era reperul Exploatând §- •/?/ ma£SUia timpul Лш* Ѵ-ЫГ Dl" puncml * vedam al£ ,C) вГаг$' -/ ii Jinn-o hieroglifă egipteană în arta de pe pereții peș-cu un punct la mijloc, semn Prt,''L jt|eoerama principiului feminin în alchimie este și terilor din paleolitic, aces a M majoritatea popoarelor luniu, cer- „M c w - zilei de duminica (lat- , orculiii ocrotitor se concretizează m , atribuie puterea піара а buințările rituale și funci и • co|Onizarea continentului american, - IAII v iisu t Irlsh)s identihcat cu semnul aurului și al zilei de duminica (l , '>( ) / /I Fig Fig- propagandă catolice prin introducerea noilor simboiur Fig- Intervenții ale misiunii de religioase (ochiul în triunghi) și aplicarea lor pe obiectele de cult Fig Hristos înfățișat într-o postură asemănătoare statuilor lui Budha Deasupra este situat „Ochiul divin" Sculptură în fildeș Indo-portugheză Programul iconografic al sculpturii este creștin, dar poartă amprenta facturii și stilului artei asiatice Secolele XVll-XVlll, colecția Pedro Costa, Lisabona Fig Martiriul Sfântului Sebastian, pictură în tempera, Japonia, - , Musde Cuimet Aureola sfântului este dublată de imaginea circulară з soarelui, astru care, fiind foarte venerat în Japonia, se regăsește ca stemă și pe steagul lor național Fig Bunul Păstor, secolul al XVII-lea, Victoria and Albert Museum, Londra Un alt exemplu de obiect de artă cu tematică religioasă creștină de factură stilistică hindusă promovată de misionarii iezuiți Hristos este înfățișat într-o postura dublă* ca Păstorul cel Bun, cu O mână binecuvântând și cu cealaltă ținând oaia hs Clirisli in Durham and London, l'JW, pp - Colonial Cuzco, ivrii OCHIUL LUI DUMNEZEU !n n’u'!imea rare îns o,,, - wviziunjie oraculare Trepiedul este simbolul TU Й / zeului înțelepciunii Picioarele, prin faptul că sunt oracoleloi c • / ‘ divinului cupa de deasupra fiind receptaculul "întâ nian' ‘-baN‘ostradanuis,,prezieea' u ajutorul unui trepied din comunicărilor cerești C clebtul ( (i zeului focului, Vulcan ( letaisios) bronz; de altfel, el își închină scrier le „pu>k lerom Mihai Gheațău aparte, de aceea voi selecta simbolul „Ochiului Divin" și ilustra doar acele exemple care au legătură cu sau cu imagini substitut ale acestuia F'g- Fig Fig Fig- - Ducat german din anul cu inscripția circulară „Sfântă Treime, ajută-ne" Persoana lui Dumnezeu Tatăl apare simbolizată de ochiul drept înconjurat circular de raze Persoana Fiului este reprezentată chiar de inițialele numelui IHS, iar cea a Duhului Sfânt este simbolizată de porumbel Fig Ducat din vremea regelui Leopold, Același ochi înconjurat de nori din care izvorăsc raze, fără însă a fi încadrat într-un triunghi Fig Ducat din anul Aici, ochiul este încadrat într-un triunghi care răspândește raze de lumină Fig- Dubla pecete simbolică descoperită la ierusalim (sec al XVII-lea), care reprezintă pe o parte pe patriarhul Ierusalimului, iar pe cealaltă un vultur bicefal Deasupra tuturor este reprezentat ochiul într-un triunghi înconjurat de raze Exemplul ilustrează una dintre primele reprezentări în care ochiul în triunghi este asociat cu elemente din cultul ortodox, îngerii sunt înfățișați într-o factură realistă, după modelul acelor putti din imagistica renascentistă și barocă F'g- Sfânta Treime reprezentată în varianta unui portret cu trei fețe și nimb triunghiular Pictură în ulei pe pânză, Peru ( - ) Astăzi, la Wads-worth Atheneum Museum of Art, Hartford ОСИПЛ LUI DUMNLZLU Fig Fig Fig» - Triskelionul reprezentat pe o monedă antică, Likia, î Hr Triskelionul (sau trinacria) este o reprezentare simbolică a trepiedului sacru făurit de zeul Hefaistos pentru a fi întrebuințat în previziunile oracolare Fig Basorelief reprezentând Trinacria Villa Giulia, Palermo, Italia Astăzi, simbolul apare pe steagul Siciliei Semnul este purtat și ca amuletă pentru prosperitate lerom Mihail Gheațăti Fig Compoziție cu trei iepuri ale căror urechi suprapuse alcătuieasc figura unui triunghi Catedrala Saint-Liboire de Paderborn, secolul al Xlll-lea Fig Asocierea trinacriei cu simbolurile creștine Fațada capelei Notre-Dame-de-Thielouze, Vosges, marmură albă, secolul al XVI-lea Fig Basile Valentin, Chymische Schriften Manuscris din , Hamburg în centrul triunghiului format din urechile iepurilor se află simbolul lui Mercur Recunoaștem același dublu mesaj specific unui creștinism contaminat de concepte gnostice și alchimice Compoziția redă așa-zisa roată a vieții și a morții, o imagine cu rezonanțe esoterice, întâlnită și în jocul de tarot Iepurii urmăriți de câini simbolizează două tipuri de energie, forța creatoare și forța distrugătoare, două forțe complementare care se află într-o continuă mișcare Fig Carte de tarot, Arcana X, reprezentând-o pe Zeița Fortuna legată la ochi învârtind roata norocului, Pierpont-Morgan-Bergamo Fig O temă curentă în iconografia medievală: „Roata destinului Hortus Deliciarum, de Herrade de Landsberg Secolul al Xll-lea Concepția filosofică potrivit căreia orice bun din această lume este trecător, nesigur, la discreția atotputerniciei soartei, a norocului și a întâmplării a fost exprimată plastic prin-tr-o temă intitulată „Roata Destinului , foarte răspândită în miniaturi, vitralii și sculpturi, o alegorie a spectacolului vicisitudinilor umane, a fragilității puterii, bogăție’ și gloriei „Roata Destinului este o temă de origine antică, exprimată prin imaginea unei roți gigantice mișcată de mâinile zeiței Fortuna în mișcarea sa ascendentă și descendentă, roata îi înalță sau îi prăbușește pe toți - regi, nobil, clerici și laici, bogat și săraci; o alegorie a spectacolului vicisitudinilor umane, fragilitatea puterii, bogăției și gloriei Fig „Cina de la Emaus° a pictorului Jacomo Pontormo, realizată în anul Ochiul zugrăvit într-un triunghi, motiv specific Contrareformei, este un adaos târziu Ovidiu Drimba, Istoria Culturii și Civilizației, voi III, Ed Științifică și Enciclopedica, București, , p OCHIUL LUI DUMNEZEU F’g Fig Fig» Ilustrație dintr-un tratat despre „piatra filosofală", în care sunt reprezentate simbolic principiile trinității și cuaternității alchimice sub forma unor sfere Schema poate fi regăsită și în imagistica religioasă a Bisericii Catolice în formula „Scutul credinței"' sau „Treimea tricefală" în dreapta, într-un atanor care arde, se văd trei păsări Lambsprinck (Al-Razi), De Lapide Philosophorum, Opera medicinalii, secolul al XV-lea Fig Alegoria Prudenței ( - ), Ciovanni Bertini da Firenze sau Tino da Camainodin Fiecare față a portretului tricefal are în frunte câte un triunghi, semn prin care ni se indică intenția autorului de a conferi personajului alegoric o calitate sau un atribut divin Fig Fig re/me tricefala sau Scutul Credinței, cu cei patru evangheliști Pictură in j ale Sfintei Treimi sunt înconjurate de o aureolă în formă triunghiulară; = formă triunghiulară Fig Același „Scut al credinței” și „Treimea manuscris din , Paris în colțuri sunt înfățișate cele patru simbolun Fig Sfânta I u-ei Cele tre cețe • jnierpretat, cu diverse nuanțări, )la Sălii dt v^ БплП Dragnev, Evoiuț,n i începutul secolului al XVll-lea ,S’r'n> la Sucita în lucrarea Movileștii, istone și virtualitate românească Artă Programul iconografic de „ ()() PP - dintre cele mai grave confuzii din teologia creștină, cea dintre natura, ener-cimiic xj K л enorm irnnnarahm giile și ipostasurile dumnezeiești intitulată „înțelepciunea Divină" formule încă din secolul al XVI-lea □ÎÎS i',m' ' - Sala de Aur a „ xv„-te programelor iconografice m ш restaurare, voi Ш, Sfânta Mănăstiii le rom Mihail Gheață u cunoscut o răspândire mai importantei în secolul al XlX-lea, când curentul sofiologic a fost teoretizat de Bulgakov și alți filosofi și teologi ruși Confuzia era sporită atunci când conținutul teologic necanonic era prezentat într-o execuție artistică ireproșabilă, de factură specifică stilului bizantin Este și cazul unor reprezentări iconografice ale picturii murale de la Mănăstirea Sucevița (Fig ), unde - într-un spectaculos și amplu program iconografic, realizat într-o factură bizantină cu accente tradiționale locale de mare calitate artistică - recunoaștem, pe lângă scena înțelepciunii divine, și alte scene iconografice influențate de teologia și filosofiaapuseană Fig Fig Fig Cuaternitatea alchimică: Cei Trei și Una (corpul și principiul feminin) Gravură, anul Fig Cuaternitatea creștină: Cei Trei și Una (Maria), Trinitatea și Maria, Pictură în ulei (anul ) Ilustrații după lucrarea Psihologie și Alchimie de C G Jung AURORA OF MORGENROOD IN OPGANG Fig Fig Fig iconice necanonice care Este vorba de acele reprezentări nezeu-Tatăî,' reprezentat în diferite contexte (ca cea din varianta icoanei btmtei îremuun je Duhul Sfânt apare în chip de porumbel, sau din scenele iconografice "nd Strânseie Fecioarei" și „înțelepciunea divină") Influența apuseana este expheabda, cunoscr -relații ale Movileștilor, ctitorii acestei mănăstiri, cu elita politica și Sucevița, sta Vezi studiile lui Emil Dragnev în lucrarea Movileșlu , voi , Sfânta Mănăstire , op - " -—- ( )( H/L/L /,{// DUMNr / l ll teosofie și alfhîmie ”'^еІерсіипеа dlvină" diferite lucrări de (Aurora sau Ivirea zorilor) de J imh'a'a ** V° 'Jrnul Auroro °f morgenrood in opgang identificată în alchimie cu Fecioara м ■ ’ ' ,'il“ Gaia sau Sofia Divină este însărcinată de o sămânță r '°a,d Mercurius anima muncii (sufletul lumii) Ea este (foc infernal) S а'оХГ іІТ ™ "f°C SU'fur S" ^sGebenaUs ca ' ™ Fig Raymond Lulle, La Clavicule, o ediție din anul într-o scenă a Nașterii Domnu'ui de factură apuseană, cabalistul și alchimistul Raymond Lulle face o paralelă între lumina fizică a soarelui și Lumina Dumnezeiască a Duhului Sfânt Numai un trup născut dintr-o legătură lipsită de păcat (cum se consideră în catolicism relația dintre loachim și Anaf poate fi gazda Celui Sfânt Unul dintre mesajele scenei este acela de a sublinia ideea de mediator divin fără de păcat a Maicii Domnului, întărind printr-un discurs grafic ceea ce mai târziu se va concretiza în noua dogmă a Bisericii Romano-Catolice, „Imaculata concepție” iceno- înfățișarea înțelepciunii în chip de persoană se bazeaza pe o transpunere a unor pasaje biblice (din Pilde, înțelepciunea lui Solomon, Î darXTaS este doar o figură de stil (a se vedea la Pilde , « sexe diul despre Sofia al Iui I i(ii Șl atribute Unii vedeau în Sufla personificarea^^ bhYJ(/ • fundwnentoaaă posibilitatea reprc entarn decorativ, ea b'a înstrăinat de pinu |>^ д Cuvântul -, si de cuvântul Sfinților iconografice §i care îi dă sens J’ărinti care învață că icoaiiele se r Domnul în trup, de 'alim i și mo ti le t dăruit prin ele lumii", ca mărturie a i de Г ісдпг sau r lerom Mihail (Jlieahtu i I «•вііви ф~ VHJ WWWMT « irrw^yi Г,> ^riTiWMiiMii i мл - ■ - - ’ " ' " ■ -«с**rrstMM»Mwrямм»^Ишйвг*в— ( - ) a tradus in latinește toate Izvoarele principale ale demonologie; neoplatonice Este vorba despre acel Cor/n/s I leriiicliciiiii care cuprinde,i piintie altele, tratatele Ini Porfir, ale lui lumblichus, ale lui l’roclus și ale |ц; Mihail Psellos Reconsiderată și catalogată după diferite criterii, precum scopul sau modul de invocare a spiritelor, practica magiei era cunoscută fie ca magie albă sau neagră, fie ca magie naturalii, artificială sau satanică Sub eticheta de „magie naturală" circulau cunoștințe tehnice foarte variate - de la fabricarea culorilor animale și vegetale până la pirotehnică și procedee optice -, ca și procedee teurgice și medicale, metode de criptografie, de stenografie și de telecomunicare, fără a omite tehnicile de manipulare a individului și a maselor, care nu și-au aflat deplina aplicație decât în zilele noastre în concepția rozicruciană, magia era un factor dominant, operând ca o maternati că-me ca nică în lumea inferioară, ca matematică celestă în lumea celestă și ca o conjurație angelică în lumea supracelestă Sentimentul unui contact strâns cu îngerii sau cu ființele spirituale este semnul distinctiv al rozicrucianismului care, oricât de practic și de rațional ar fi, „îl face suspect de a fi în contact nu cu îngerii, ci cu diavolii" Invocând în practicile lor, prin simboluri și formule sacre, altele decât cele ale Bisericii, spirite și entități din religii și culturi necreștine, sperau ca prin iluminare, intuiție transcendentală sau revelație, să acceadă la o cunoaștere supremă Cunoașterea magică a fost dintotdeauna orientată spre manipularea oamenilor și a lucrurilor Omul care, pentru a dobândi putere, se angajează pe calea cunoașterii magice prin multiplicarea tehnicilor de „stăpânire", nu mai are acces la nucleul ființei sale, care este „chipul lui Dumnezeu", pentru că de bunăvoie a renunțat la el, făcându-se unealtă și împreună lucrător cu cel ce pururi stă împotriva lui Dumnezeu Un astfel de om devine incapabil să gestioneze și să păstreze în armonie atât lumea exterioară, cât și lumea sa lăuntrică, psihică și pasională Obsesia de a dispune într-un mod cât mai simplu de puteri cu care să obții tot ce dorești a bântuit mințile multora dintre aceia care, neavând o așezare corectă față de Biserică, apelau la simboluri și formule magice Ancorarea semnului pentagramei pe turla unei biserici nu ar putea converti acea conotație simbolică negativă atribuită imaginii pentagramei și nu ar loan Petru Culianu, o/’, cil , p Ibidem, p Frances A Yaies, op cil , p Pr Cheorghe Popa, l^c și iubire: Coonlomilele biblice și henueneutiec pentru leolo^i Л ed Trinitas, Iași, , pp , (Imul, ( are forțează misterul pe calea unor 'Mijloace inagrn-și nu pe calea creșterii interioare, se aseanuina lui I lam, Hui „profanaloi a ui ou atrage asupra sa blestemul părintesc pentru faptul că și Biser —flJ/ y MNf y i putea transforma acest semn străin T , - după cum întrebuințarea semnului cn, • гГ*" într’un simbo сге§«^ grafice folosite în magie nu conferă r pentacle construcții pentru faptul că și Biserica întrobnin! ?tate balurilor oculte doar Pe lângă proredeele J*** Г* T" ** mele ei, acțiunea magică poate avn,- i \buin*eaza materia sub toate for- • altfel, în fiecare zi, prin j prin care, „vână lerom Mihail Gheațău ordinele cavalerești, corporațiile constructorilor de catedrale și alte secte precum catarii sau albigenzii Datorită apariției tiparului, ia naștere o nouă breaslă cu un statut aparte cea a tipografilor și librarilor Ei au devenit, în virtutea specificului meseriei depozitarii vechilor valori culturale, dar și a noilor descoperiri științifice ale momentului Datorită lor, multe dintre scrierile și tratatele oculte, accesibile doar inițiaților, încep) să se răspândească în toate mediile populare, cu toate interdicțiile puterii în Franța anului , interzicerea oricărui tip de adunare populară, ca măsură îndreptată împotriva Reformei, a făcut ca adunările membrilor tipografi să aibă loc clandestin, să fie nevoiți să folosească un limbaj secret și semne de recunoaștere confidențiale Breasla se va constitui într-o societate secretă, AGLA, nume format din inițialele cuvintelor dintr-un text ebraic: Ata gibor leolam Adonai, care în traducere înseamnă: „Cine este puternic ca tine, Doamne!"* Cărțile apărute în tipografiile lor aveau sigle împodobite cu imagini, simboluri și semne de recunoaștere, inspirate în mare parte din simbolistica antichității păgâne și din mitologia greco-romană Recunoaștem, alături de reprezentările de care am pomenit deja, și alte motive de inspirație antică, precum: imaginea templului clasic (cu fronton, coloane și trepte), îngerul care sună din trâmbiță cu un picior sprijinit pe o sferă, cele două mâini care se strâng, cornul abundenței, pasărea Phoenix , caduceul și altele de o mai redusă răspândire Am prezentat mai înainte sigla tipografiei și a editorului Antonius Vin-centius din Lugdunum, în care apărea și imaginea ochiului ca simbol al unei divinități sau ca simbol al luminii cunoașterii (Fig , )° Imaginea acestui „ochi divin" va fi inserată și în compozițiile altor sigle ale unor tipărituri apărute la Lyon, fiind însoțită și de alte simboluri cu mesaj sau conținut care să facă trimitere la ideea de divinitate Unul dintre exemple este și globul înaripat, simbolul zeului Ahura Mazda Absența triunghiului și asocierea ochiului cu simboluri păgâne și elemente mitologice ne sugerează faptul că divinitatea pe care o simboliza acest ochi nu era cu necesitate una creștină Mult mai târziu, exegeza iezuitului Kircher a Maurice Vieux, Lumea Constructorilor Medievali, (rad Crișan Toescu, ed Meridiane, București, , pp - Pasărea Phoenix este pomenită ca simbol al învierii și în Vechiul testament: „Voi adormi în cuibul meu și ca pasărea Phoenix voi înmulți zilele mele" (Iov , ) Dar, asemenea pelicanului, și pasărea Phoenix a fost reprezentată mai ales în creștinismul apusean și în tratatele de alchimie, în ortodoxie cele două simboluri fiind înfățișate mult mai rar Cea mai veche siglă care conține imaginea ochiului într-un sfeșnic datează din anul b Este posibil să existe tipărituri cu această siglă și mai înainte cu câțiva ani de la această da Л dar cea mai veche ediție la care am avut acces a fost „Opera lui Plafon", publicata m an la Lugdunum (Lyon) OCHIUL LUI DUMNEZEU identificat globul înaripat cu o, reprezentări grafice ale Tetragramei considerând u-lc Fig Fig- Fig Diferite sigle tipografice împodobite cu imagini și simboluri inspirate din simbolistica antichității păgâne și din mitologia greco-romană Fig Sigla tipografiei Gabriel Giolito de Ferrari Veneția Se observă pasărea Phoenix care renaște din flăcări, doi lei înaripați și îngeri în varianta renascentistă, supranumiți (putti), Viețile tuturor împăraților, Fig Sigla tipografiei Christophor Plantin: mâna care învârte compasul, cu inscripția Labore et constantia Fig Salamandra în flăcări, sigla tipografiei și editurii Damian Zenaro Foaia de titlu a lucrării Vocabulario de las dos lenguas toscana у castellana, Veneția, F g FfiX t noerafiei Thomas Orwin și William Kirchkham, Londra, - Pe un scut ornamen a sXeprezentate două mâini care se strâng, doi șerpi împletiți pe un toiag după modelul sunt reprezentate oo ahi>ndpntei Scutul este înconjurat de textul: „Prin pace caduceului și doua c ™ ,, Ef|gia tipografiei din Veneția (editor Alessandro odihni în Dumnezeu) Frontispiciul lucrării De Mise™ Fig lerom Mihail Gheațău O altă siglă în componența căreia apare simbolul ochiului solar al zeului Ahura Mazda (Fig , ), este alcătuită din trei elemente: jos, un glob înaripat, deasupra lui o formă paralelipipedică, iar peste amândouă, kna, ginea unui grifon Sigla este însoțită de cuvintele: VIRTUTE DUCE - COMITE FORTUNA („Cu virtutea conducător ai și norocul însoțitor") Grifonul este un leu cu cap și aripi de vultur Animal fabulos, prin cele două componente, unul celest (vulturul) și altul pământesc (leul), grifonul este un simbol al naturii hibride Dacă pătratul și cubul sunt simboluri ale lumii materiale, ale pământului, paralelipipedul este un simbol al perfecțiunii relațiilor stabilite între cer și pământ Citite într-o altă cheie de interpretare, aceste reprezentări (globul înaripat, paralelipipedul și grifonul) ne trimit la cele trei etape ale spiritualizării alchimice: corpus, anima și spiritus, simboluri aie celor trei lumi: grosieră, subtilă și spirituală Fig Joseph Flavius, Despre Războiul iudaic, , Lugdunum (Lyon) Fig De Re Rustica, Lugdunum, Detaliu Globul înaripat, simbolul zeului Ahura Mazda, apare ca substituent al reprezentării grafice a Tetragramei Efigia tipografiei din Veneția, un înger înălțat într-un picior pe o sfera (Fig ), copie o imagine foarte răspândită pe monedele antice Reprezentarea va fi preluată de simbolistica masonică franceză sub denumirea de Geniul Revoluției, pentru ca în prezent, îngerul cu torță să figureze și pc monedele Republicii Franceze Există o variantă în care îngerul este înfățișat ca purtător de lumină, ducând în mână o torță, și alta, după modelul „victoriilor" antice, în care îngerul este reprezentat sunând din trâmbița, ce dm urmă fiind adaptată în efigiile creștine ca înger vestitor al unui mesaj dn m sau al Apocalipsei Torța aprinsă era un simbol prezent la vechile Olimpia d într^ mână o scară picioarele pe pământ și cu capul ahngand noin, ț Ibidem, p Lynn Picknett și Clive Prince, op cit , p Maurice Vieux, op cil , pp- > Lynn Picknett și Clive Prince, op сП-* } I Ierom Mihail Gheoțău ' ■■ ■ — i—^—■ «—-■ r,— — t, w m cu noua trepte (treptele cunoașterii), iar în cealaltă două cărți, una pe careu poate vedea toată lumea, iar cealaltă ascunsă profanilor și pe care o pot cu noaște numai inițiații Pe frontonul bisericii Sainte-Foy de Conques (Avey-ron), cartea deschisă pe care o ține în mâini îngerul din stânga lui lisus, poartă inscripția: Signatur-Liberte - „Semnează Libertatea", text care a format subiectul unor controversate dezbateri Conștiința acestei frății că aparține unei aristocrații a cunoașterii, a încurajat o atitudine elitistă a corporației, considerând că este singura în măsură să descifreze hieroglifele universului și semnele timpului, văzând în creștinism doar o verigă de legătură între filosofiile păgâne și gnosticismul actualizat Unul dintre conceptele ermetice îmbrățișate de meșterii constructori era și afirmația lui Pitagora că „numărul este totul", că matematica este codul prin care zeii vorbesc oamenilor De altfel, și Sfântul Bernard de Clairvaux, patronul templierilor, L-a definit pe Dumnezeu ca „lungime, lățime, înălțime și profunzime" Sfântul Bernard era membru al Ordinului Cistercienilor, ordin care era renumit pentru arhitecții și constructorii lui Asemenea Templului lui Solomon, care constituia pentru ei cel mai strălucit exemplu al geometriei sacre, voiau ca și catedrala să fie o materializare în piatră a voinței divine Meșterii templieri aplicau principiile geometriei sacre cu acel adagiu gnostic: „Ce este deasupra este și dedesubt, și ce este dedesubt este și deasupra" Semnificația că tot ce există pe pământ are un corespondent în ceruri și viceversa, este un principiu pe care Platon l-a concretizat în conceptul de ideal Toate lucrurile și ființele sunt doar versiuni ale idealului lor, ideal ce există într-un fel de dimensiune alternativă a „tiparelor" perfecte Fig Fig Maurice Vieux, op cit , pp - Eco Umberlo, op cil , p Lynn Picknelt și Clive l’rince, op cil , VV) Ibidem, p Dintre simbolurile care decorează capitelurile și garguiele catedralelor, nu lipsește nici imaginea ochiului în diferite ipostaze Fig Detaliu dintr-un capitel reprezentând capul unui ciclop cântând ia nai, un instrument asociat de obicei zeului Pan Catedrala din ’guerande Burgundia, Franța Fig Capitel reprezentând Treimea tricefală Catedrala din Artaiz Spania Fig Gargui având înfățișarea unui animal fabulos cu cap umanoid și trup de șopârlă, care are în vârful cozii un ochi Catedrala Notre-Dame din Paris Fig Personaj grotesc având un ochi în frunte Detaliu de oe o arcadă a portalului de sud al catedralei Saint-Ріегге d’Aulnay, Franța Abundența simbolurilor și motivelor decorative atât de încifrate din programul iconografic al catedralelor i-a făcut pe unii cercetători să considere că aceste lăcașe de cult nu erau închinate numai Dumnezeului creștin, că ar exista un dublu mesaj și că, de pildă, în realitate, denumirea de Notre Dame ar indica deodată, atât persoana Maicii Domnului, cât și principiul reminin Sophia din gnosticism Ambiguitatea mesajului teologic este evidențiată și de studiile de estetică și artă compaiată ale unor analiști și istorici, care au constatat „că spiritul care a ghidat pe zidarii sau arhitecții indieni în construcția pagodelor lor, a stat și la baza construcției bisericilor gotice", arhitectura gotică, prin^simbolismul arcelor sale, avane intime legături și cu arta cultică egip teană ? - “ X И b Coduri- o istorie a comunicării secrete, trad Bogdan Nicolae Stephen Pincock și Mark Frary, Ci Templierii erau acuzați că Marchidanii, București ’ ” ' venerau un misterios idol, un cap numelui Baphomet scris în ebraic , * Sophia, scris în ebraică, de la dreapta la stanga - BaltruSaitis, Aberații - Patru Vezi considerațiile lui Le Gentil de la Ga аькк ^ Meriji ferici jewSkraprt pJ!H> TdntiiA Jt nete tcccdu bwrtru! HoxaT» ТОМЕ PREMIER Л G»NKV Б» (Juh GHAMEH L »h« *• Cuhnie ■r* Fig aob enciclopedia Diderot, ?, Foaia de Ca niști, îngerul cu flacăra pe creș > > muncii și spiritul focului' ?iKidopediștilor ilumi- „îiigeiul luminii, geniul Ierom Mihail Ghentftu ІИ Reprezentarea „Ochiului lui Dum simbolică a Revoluției Franceze nezeu" în imagistica M § anle J*erale și utopice, persecutate de Bisericile Apusene, vor sfârsi -Ш r-o Europa împărțită între două puteri care, deși inamice în principiu, sunt e aceeași esența - prin a câștiga o enormă influență subterană, sub forma societăților secrete Pus sub semnul enciclopedismului, Secolul Luminilor cuprindea Europa incitând spiritele, croind calea raționalismului, ca reacție la autoritatea eclesială Acum apar marile dicționare enciclopedice, primul volum al Enc iclopediei în stârnind un adevărat scandal Enciclopedia este, intr-un final, și cauzatoare a cererii de desființare, în , a ordinului iezuiților, principalii potrivnici ai Enciclopediei Ea este încheiată de Diderot în , după o muncă de treizeci de ani în slujba asociației Enciclopediei în multe dintre articolele Enciclopediei, i se reproșează catolicismului faptul de a fi comis de-a lungul secolelor numeroase crime prin intoleranța și neîncrederea sa în gândirea liberă și de a fi împiedicat progresul științelor Enciclopedia sau Dicționarul Rațional al Științelor, Artelor și Meșteșugurilor, editat între anii și , a constituit un monument al orientării iluministe, jucând un rol important în pregătirea ideologică a Revoluției Franceze din Revoluția a fost organizată de intelectuali, iar scopurile ei, înainte de a fi de ordin economic, erau ideologice Ea trebuia să fie o renovatio de ordin religios, cu implicații în toate domeniile existenței sociale; altminteri, nu s-ar explica cultul Ființei supreme și al zeiței Rațiune și nici acele stranii modificări ale calendarului, ale formelor de salut, ale însemnelor heraldice etc Acuzele revoluționarilor ținteau, printre altele, abuzurile clericale din Biserica Romano-Catoîică, dar s-a dovedit că acești noi restauratori ai lumii au întrecut în atrocități și violență pe cei pe care îi învinovățeau Noile definiții ale gândirii enciclopediștilor se reflectă și în artă, ele fiind simptomele premonitoare ale artei moderne Se delimitează frumosul de adevăr și morală, se concepe dezordinea și haosul ca putând fi reprezentate estetic și se vorbește despre necesitatea poetică a haosului, unde „excentricul si monstruosul" sunt premise ale originalității artistice Urâtul nu mai e doar contrar frumosului, ci o valoare autonomă Se anulează echivalarea, curenta încă din Antichitate, a facultăților estetice cu cele cognitive și etice' Ioan Petru Culianu, op cit , pp - Ana Andreescu, Cartea Româneasca în veacul al XVIIl-lea, ed Vremea XXI, București, , p ж Mp» Мм» м Rafuml К т«* Ак“ trad Virginia Șerbănescu, ed Minerva, București, , pp - Ioan Petru Culianu, op cit , p OCHIUL LUI DUMNEZEU si reuX SÎSÎ’ ilum;nism,ului'«*«« a domniei rațiunii - monarhia ÎJLÎ Ulcnumt'nlele Acutului, două consecințe: cea dintâi a fost distru- * in piocesul mișcării revoluționare a unor edificii aparținând regalității și Bisericii, cea de-a doua a fost atribuirea calității de monument, ca și în Italia, exclusiv vestigiilor antichității clasice Revoluția a dus la distrugerea, nu numai a bisericilor, clădirilor și monumentelor dinastiei răsturnate, ci și a mormintelor, simbolurilor, stemelor și efigiilor regale* Dispariția unei lumi și împreună cu ea, și a simbolurilor și mărcilor cu care se identifica, a impus înlocuirea vechilor însemne și efigii cu altele, care să reprezinte heraldic ideologia și doctrina noii clase conducătoare Ideologia iluministă - cu cele trei principii ale Marii Revoluții franceze: libertate, egalitate și fraternitate - a pătruns prin organizațiile masonice^ în toate straturile societății, proclamând: independența fără margini și restricții, sustragerea de la orice autoritate, libertatea spiritului, nestânjenită de nici o revelație; independența voinței, care nu se supune niciunei puteri și care nu recunoaște nici rege, nici Dumnezeu După concepția materialistă a masoneriei, Dumnezeu este Natura, sau mai exact Omul Parafrazând Crezul ^ Hugo Friedrich, Structura Liricii Moderne de la mijlocul secolului al XIX-lea până la mijlocul secolului al XX-lea, trad Dieter Fuhrmann, ed Univers, București, , pp - Prof Dr Arh Gheorg be Curinschi Vorona, Arhitectură Urbanism Restaurare, Ed Tehnică, București, , p Mitropolitul Irineu Mihălcescu, Teologia Luptătoare, ed Episcopiei Romanului și Hușilor, pp începuturile masoneriei datează din anul , iar țara în care s-a organizat prima dată este Anglia După reforma religioasă din Anglia, zelul credincioșilor și al comunităților pentru înălțarea de clădiri religioase monumentale a scăzut simțitor Aceasta a avut ca urmare decăderea breslei zidarilor liberi, care nu mai găseau de lucru decât prea puțin Confreriile constructorilor aveau în componență un personal instruit cu un mare potențial intelectual și artistic, deținând și un statut de organizare interioară toarte riguros și eficient, și nu în ultimul rând, o conducere a cărei autonomie îi dădea o anume autoritate in dialogul cu reprezentanții puterii Astfel, predicatorii reformați de la vârful nou Biserici, Teofil Desagu iers menire, și anume, zid f întemeiată numai pe rațiune întrunirea bun, nobil șt Ь'ито!-' ar '■ i iunie a dus la constituirea societății „of free Stanes • pat„ s»ae»t de liber » m ]?a ' - z-, ,і :ыИаі mii vorbi a loiilor de zidari din Anglia Constituțiile acestei organizații pe baza от пп‘пле е c|e zidari, în ele intrând și oameni (Aceste loji de zidari rămă^^“ 'Xânța față de convingerile religioase ale membrilor a pregătire profesionala diferită, loicianța rro tinism ceea ce a dus treptat la o dus la pătrunderea în societate a'\"în пкч special'față de Biserica Romano-aniucujic- , i |ppe fundamentală a masoneriei Ideile masonice s-au Cal»iicS) “Sin «и : №■■ ™ Masons", oi cu o atitudine ostilă față de creștinism, Ideile masonice s-au Ierom Mihail Gheatau Bisericii, un reprezentant de seama al masoneriei declara: „Cred în eterna Materie Mamă și în Om, Fiul ei iubit Care din materie s-a zămislit și din Pământul, ce- susține și-l hrănește, s-a făcut " Ideea de Dumnezeu se ascunde sub formula „Marele Arhitect al Universului" Sub influența ideilor Cabalei, unul dintre constructorii ocultismului modern, Louis-Claude de Saint-Martin ( - ), își întemeia filosofia pe venerarea principiului feminin întruchipat de Sofia, pe care o considera „forma feminină a Marelui Arhitect" Fig- Gravură de pe foaia de titlu a Bibliei Vulgata, o ediție din anul , Lugdunum Adevărul este reprezentat de un personaj alegoric feminin care ține în mâna dreaptă o oglindă (sau o lupă), deasupra căreia se află un porumbel, simbol al Duhului Adevărului Adevărul tronează între alte două personaje alegorice, Sinagoga și Biserica Imaginea Sofiei (identificată uneori cu Adevărul), ca principiu divin simbolizat printr-un personaj feminin ce line în mână o oglindă (uneori o lupă), apare reprezentată împreună cu Hermes în chip de înger purtător de lumina Ibidem, p Ibidem, p Este declarația lui Adriano Lemmi, fost primar al Romei, șeful suprem al masoneriei universale Ibidem în secolul al XVIII-lea, în preajma Revoluției franceze, după ce orientaiea ideologică a Lojei „Marele Orient" a devenit naționalistă, pretextând că „nu trebuie jigni? francmasonii atei", s-a suprimat din ceremoniile sale conceptul de Creator unic al Lul ’"' intitulându- simbolic Marele Arhitect al Universului Vezi și Mioara Cremene, Dictionii Inițiatic ni Ordinelor Cavalerești, ed Polirom, lași, , pp - Constantin Daniel, Scripte Aramaica, p Vezi și Andre Natal The Occidt, W&R Chanv bers, Edinburgh, , p , apud Lynn Picknett și Clive Prince, op cit , p , nota t чепч nc» 'i Fe tnai rnu'te cărV documente , «/'■'"•' extremism, trad Cristina Pierre-Andre Taguieff, ^'^ ' ' L my, Bucuri, , pp - Săvoiu, ed RAO International I uhhbhmg ; ,cunoaș- Chiar și atunci când nu îl scoate din ecuație pe mul ca pe o religi -lerom Mihail C heațău în’experienh ibnT" * Р”П ° con?tiin ă «’smică și divină P л iluminator te prin care se descoperă esența divină a tuturor Hg Fig Fig Astronomica! Tables, George Hartgill, Londra, Zeul Apollo, deși de obicei este reprezentat sub forma unui soare, aici imaginea lui simbolică nu se mai identifică cu astrul ceresc, ci cu o divinitate supremă din care, de asemenea, izvorăsc raze, și în jurul căruia gravitează Soarele și Luna Cele două brațe ce se ivesc din nori simbolizează înțelepciunea și Adevărul Fig Biblia - Figures de la Bible, editată de Pierre de Hondt la Haga, Ilustrații de Gerard Hoet Tradiționala aureolă din jurul capului lui Hristos este înlocuită cu o flacără ce strălucește deasupra creștetului Fig - ' Fig Frontispiciul cărții Constituțiile Francmasonice întocmite de Anderson, Londra, Zeul Apollo este purtat într-un car tras de patru cai pe bolta cerului Fig Fron tispiciul Constituțiilor, ediția , Londra Personajul central, Adevărul, care ține în mana o oglindă, amintește de „oglinda sofianică” și de principiul feminin Sofia, venerat de Jean Vemette, Jesus au perii des sectes, p , aptid l’r Dr Gheorgbe Petraru, op cit, p neamurile, dar aceasta mina dumnezeiască, nu căzut este na de piele") cu care Dum-' nu e altceva decât cuvântul vcRa, permutate Cuvântul vcRa adică „ne-încă-nu-lumină" Potrivit caba-vie decât datorită tensiunii una singură: ~ -SS I J ІИ H M N |;z/ * I) masoni ca „forma feminină a Marelui am ***"—‘“ - îngerul care duce o tortă în 'diitcct” Alături Up r îndeplinește aceeași funcție de ni^e or ° maîonic), panteonul mitologiei greco-romane Care de*,ne* zeul Hermes (Mercur) în Despre iluminare vorbesc lumină, deși este înțeleasă de aceștia// 'î rb'- °Л' a fost pentru ei decât o intuiție ^ r * “evarata li w м identificat cu „ne-lumina" Cuvânt”С°ЬаИ' “»• nezeu îl acoperă pe Adam (Facerea , ) ‘ „ne-lumină , ale cărui litere au fost r lumină" sau „Rău" poate fi tradus și prin A ‘ lișților, creația nu-și menține echilibrul de ființă vi existente intre aceste două realități care, în „profunzime" sunt Ivniina și veRa „mca-nu-lumina", perfecțiunea și imperfecțiunea, împlinitul și neîmplinitul, armonia și haosul ' Concepția gnostică despre dualismul manifestării divinității este prezentă și în învățăturile francmasoneriei, unde divinitatea supremă este bisexuată sau hermafrodită, incluzând în esența ființei sale atât principiul masculin, cât și pe cel feminin Numele inefabil al lui Dumnezeu, Tetragrama încadrată într-un triunghi, dacă este citit cabalistic, include în sine principiul masculin și cel feminin, energiile generativă și prolifică ale creației, echivalentul unui alt simbol masonic reprezentat prin punctul din interiorul unui cerc în creștinismul apusean, învățătura scolastică afirmă că singura lumină de care are parte mintea omenească este cunoașterea deductivă a lui Dumnezeu Pavel Florenski, op cit , pp și , nota „Ei, chiar văzând, nu vedeau ( ), pentru că nu aveau dogma Treimii, pentru că nu existau decât închipuirile unei învățături despre Treime, închipuiri care nu aveau în sine sarea ei: depășirea supra °Slca a eSn K ' a • Dogma Preasfintei Treimi s-a răsfrânt în conștiința păgana pnn ideea unu pohte sm ;aso- pos— sene infinită de acte) Mai mult, chiai număr /acestor triade cu Treimea, noi nu triadelor divine Dar, în ^^ogmâ, nu descoperim în ele găsim nicidecum în ele ceea ce face ca d /’• dt, PP' ?? ’ ’ - • л i r, ml creat parte bărbătească și parte temeiasca manifestării îl formează pe cai , amintește de feminismul sau parte bărbăteasca ețe, atribute divine; sau Sulf, Sare, Mercur, principiile lucrării divine exprimate in limba, hermetic Unghiurile triunghiului sunt asemenea celor trei taze ale veșnicei transformări: Naștere, Viață, care Dumnezeu (triunghiul perfect), fără a i se supune, o stăpânește Din toate acestea ar rezulta că triunghiul este emblema divinității л * i triunghiului masonic ar fi: Lumina, întune- ricul și Duiata Lumina și întunericul sunt laturile care întâlnindu-se la vârf, dau triunghiului stabilitate; Timpul sau Durata reprezintă baza triunghiului Ideal ar fi triunghiul cu unghiul din vârf de °, iar, cele de Ia bază de ° în acest triunghi se regăsesc proporțiile numărului de aur Citându- pe Xeno-crate, masonii spun că divinitatea poate fi comparată „cu triunghiul echilateral datorită perfecțiunii acestei figuri, în timp ce inteligența omenească cea mai evoluată, geniul, nu poate fi asemuit decât triunghiului isoscel cu numai două laturi egale, deci cu o oarecare imperfecțiune în sfârșit, oamenii obișnuit! sunt asemenea triunghiurilor oarecare (cu toate laturile inegale): forma triunghiului poate exprima cel mai elocvent toate inegalitățile din natura - „ umana Triunghiul, cu cele trei laturi ale sale, a fost considerat un simbol al energiei creatoare manifestată în principiile activ și pasiv, masculin și feminin și în produsul lor, care este lumea In gradele superioare ale masoneriei triunehiul este cel mai important dintre toate simbolul ile, fiind numit „Delta de lumină", o aluzie la a patra literă a alfabetului grecesc, care are aceeași formă și poartă același apelativ în viziunea lor, Triunghiul sublim este acela ghi la vârf are °, iar cele două, la bază, ° Fiecare triunghi ar i element: cel echilateral pământului, cel dreptunghic iar cel isoscel focului „Delta de lumină' sau triun-general, înconjurat de un cerc de raze, numit „glorie , ce “ ( înțelepciunii care- înconjoară pe Supremul i simbolică la care ar face aluzie lezechiel în descrierea pe care i-o face lui Iahve (lezechiel I, ) al cărui un corespunde câte unui apei, cel scalen aerului ghiul mistic este, în simbolizează Lumina Eternă a Arhitect, este imaginea иле • Iом n țAO atuul lules Bouchcr, P/L ut , p Ra^on, Orilwdoxie Muipiiuiipu , \ ' ' welbideni, p , Jules Boucher, op, cit , p Charles-Auguste Atibcr, Ihaloin '•'Л/ Fig Fig Гл Panou pictat cu Declarația drepturilor omului și cetățeanului Fig Ace- hși text, în varianta unui afiș, cu câteva modificări ale elementelor compoz:ționa!e Ochiul în triunghi, șarpele Uroboros, boneta frigiană și fasciile sunt unele dintre cele ma: frecvente elemente simbolice întâlnite în heraldica revoluționarilor Fig, I Armmis din Ffes, Muzeul Național Neapole Fig Fig Sculptură reprezentând z ț ( | sil )bolic feminin (probabil zeița „Rațiu- zeul de Arte șl Tradiții Populare, I aris i e -,eiței Artemisei din nil” venerată de revoluționari) își sprijmă brațul d>ef | crom Mihail Ghcațău Efes Este sugestiv apelul direct la religiile păgâne șl la pentiu a susține ideologia iluminist-masonică zeitățile ce sunt invocate Fig Pagina de titlu a lucrării Natural Magic (ediția în limba engleză, ), Giovani Baptista della Porta Imaginea care simbolizează Natura este reprezentată de statuia zeiței Artemis din Efes Fig Fig Fig Fig Monedă antică reprezentând templul zeiței Diana (Artemis) din Efes în centrul templului se află statuia zeiței Fig Reversul medaliei din bronz a Lojei francmasonice „Perseverența” din Rouen, Imaginea reprezintă un templu cu șase coloane, deasupra căruia strălucesc razele unei „Delta luminoase” Cele două coloane supradimensionate ale Templului lui Solomon (lachin și Booz) străjuiesc de-a dreapta și de-a stânga, iar în prim plan, diverse simboluri masonice: echerul, compasul, firul cu plumb etc Textul, în limba latină, desfășurat circular, din trei cuvinte: „După întuneric, lumina” Fig Medalie din bronz cu nouă laturi, aparținând Lojei masonice „Prietenia Sinceră", Rouen, Imaginea înfățișează două brațe care ies din doi nori ce își strâng mâinile în jurul unui altar deasupra căruia arde focul, in partea de jos se găsesc diferite simboluri masonice DÎctiotiîiăîre Universel iles Noma Propres, Le Petit Robert, coordonateur Alain Key, avenue Parmentier, , Paris, , p *' au mai lămurit, în reforma lui culturală, el s-a inspirat din Biserica latină" înființarea Academiei din Kiev era mai mult decât necesară, pentru ridicarea nivelului cultural al clerului, care să nu mai fie nevoit să frecventeze școlile iezuiților Ana Andreescu, op cit , pp - Așezați între ardeleni, poloni și rușii de sub coroana polonă, din Galiția și de peste Nistru, lângă cazacii supuși pe unrră influenței țaru ui de la Moscova o parte a populației românești s-a coalizat când cu iezuiții împotriva calvinilor, când cu protestanții împotriva unițilorcu Roma Vezi și Episcopul Melchisedec, Hpsnnd, bucuieșh, o avud Arhiereul Grigorie Leu Botoșăneanu, Conjesium și Secte, lipograha Cărților Biseriaști' București, , p Regii unguri au folosit cele mai bune iî- **Ы*ажк: cifică: „cine se va boteza de un puolJ’^^іоПсіуіп și s-au denaționalizat, devenind te crude persecuții, niulț) nobili romani t calendar ca urmare a prigoanei unguri în Transilvania, zeci de mucenici іопьіпі R ‘ Са оцей CM ajutorul regimului asupra credincioșilor ortodocși, declanșate de Btsenca Roman politic imperial unguri In Transilvania, zeci lerom Mihail Gheatâu tr - - ,, domnii români au trebuit, din motive politice, să iscălească «petece de hârtie» în ce privește aderenta lor la biserica romană, sub apăsarea Ungariei sau sub influența Poloniei, permițând stabilirea de episcop! catolici la Șiret, în Moldova, la Severin și chiar la Argeș, în Țara Românească" în Moldova au fost domnitori care au ocrotit propaganda catolică, precum Petru Șchiopul și leiemia Movilă Lista poate continua cu al ți binefăcători ai misiunii iezuite' Miron Costin , loan Racoviță, lordache Roset și fiul său, postelnicul Nicolae Roset, care a și căzut din dreapta credință, trecând Ia catolicism Am amintit de acești câțiva reprezentanți politici, susținători ai misiunilor iezuite, pentru a justifica mai întâi prezența lor în teritoriile românești, iar apoi pentru a arăta modul în care au pătruns și s-au răspândit la noi o parte din simbolurile religioase de factură apuseană și imaginile religioase străine de erminia ortodoxă Noua imagistică numismatică, heraldica și sigilografica documentelor de cancelarie, noile simboluri religioase, printre care și „ochiul lui Dumnezeu", au pătruns în teritoriile românești pe două căi: una bisericească și alta politic-administrativă în Biserică, aceste simboluri pătrund treptat, mai întâi prin membrii clerului care studiaseră în universitățile din Europa, aceștia luând cunoștință de existența acestor simboluri prin intermediul tipăriturilor Alte căi de pătrundere a simbolurilor în cultul nostru au fost donațiile și achizițiile obiectelor de cult, pentru ca, după invazia armatei țariste, ele să fie impuse administrației statului prin noua heraldică și configurația noilor însemne monetare Pătrunderea decisivă a însemnelor și simbolurilor în Biserică și în administrația statului român deopotrivă, s-a petrecut după Revoluția Franceză și Unirea Principatelor Române, sursa principală de inspirație și de iradiere a noilor imagini simbolice fiind instituțiile statului francez în Transilvania, datorită dominației catolice și protestante propovăduite și impuse cu arma, simbolurile gnosticismului „umanizat" și-au făcut simțită prezența mai înainte de a pătrunde în celelalte principate De asemenea, în bisericile de confesiune romano-catolică din Țările Române, simboliu Nicolae lorga, Istoria românilor prin călători, ed Eminescu, București, , p Ibidem, p Vezi și P P Panaitescu, Petru Movilă și Românii, in Movileștii - Istorie și Spiritualitate Românească, voi - Casa Noastră Movilească, Sfânta Mănăstire Sucevița, , p / Mărturia lui Bernadino Quirini, venii în ca episcop catolic în Moldova și Țara Romanească, îl descrie pe leremia Movilă ca pe un principe care „nu face nici o deosebire între ortodocși și între catolici", ctitorește biserici catolice și le face danii, asistă, cu întreaga sa curte, la mari slujbe catolice, Aceeași atitudine o avea și fratele său, mitropolitul Gheorghe Movilă, care, deși participa și el la asemenea slujbe și procesiuni, nici una din faptele sale nu trăda vreo înclinare către catolicism Ibidem, p Fiii logofătului Miron Costin, Nicolae Pătrașcu și loniță, au fost educați la școala iezuiților din Iași, așa încât știau latină și poloneză Violeta Barbu, op cit , p °CHIUL LUI DUMNL/ LU cultul ortodox, datorită prezenței ochiului a intrat m-' f ~ ~ —— misiunii iezuite si /-• LCV,erne decât în cultul ortodox, datorită prezentei Multe dintre d ’ИіеІ Cărților obiectelor de cult din spațiul rusesc clo ’yiat,ce din iconografia românească provin mova și produce înW ™ ,МІГа^иІ naturaIismului artei apusene va pro-rus o artă cub-usla/ rn dauna stilului iconografic tradițional ortodox cată de c i 'ca pei vei tită din punct de vedere stilistic și dogmatic, încăr-Dnvad" ezoterice provenite din imagistica religioasă apuseană, «ii sun nenumăratele icoane și obiecte de cult care s-au păstrat până în zi e Г m™lPU/ ln persPectlva mai largă a închegării unei coaliții creștine XlTa MoнГ mTa Г" VederHe regelui Vladîslav al IV'Iea al Poloni-„ ~ , c vei la Uga antiotomană fusese pregătită și prefațată de Petru°Movdă^ 'ei МЭНа CU Cneazul Janusz Radziwill, mijlocită și ea tot de După creionarea sumară a perioadei și a contextului general în care s-au semnalat primele reprezentări simbolice împrumutate din cultul și cultura apuseană, ar trebui prezentate concret câteva exemple de personalități ale vremii care au avut experiența contactului direct cu mediul cultural apusean, oglindite în stemele și blazoanele lor personale Observând -comparativ cu pecețile și documentele de cancelarie domnești de până atunci -, pecețile și stemele personale ale celor care au trecut prin universitățile europene sau au fost membri ai Frățiilor ortodoxe, putem constata cu ușurința prezența unor noi elemente simbolice, expresii ale unor concepții filosofice și religioase străine de creștinismul tradițional Odată cu apariția simbolului „Ochiul lui Dumnezeu în Biserica Ortodoxă, mai apar și alte reprezentări simbolice Pe cete dona închizători din metal ale ferecăturilor Sfintelor Evanghelii, care pana atunci cu diverse elemente decorative, încep să tie reprezentate doua imagini Pd Paideia București, , pp - in <> reprezen-'ț ed I aideia, » r Spaskoe mari boieri ruși cave au întlânit opoziția І, uurejuui - a,Tas he,lt Academiei Kievo-Movileane, la Manas- f fi i o scoală Сион I Moscova se jnfunțt v »**• &* / piuupus că tonul s-a clal de la centru și ca primele astfel de modele de carie provin de la Patriarhia Ecumenica din Conslanlinopol Unii lituigiști consideiă ca șerpii încolăciți în spirala de-a lungul cârjei cpiscopa c și caie se despart la căpătui superior al cârjei, formând conturul literei , ar fi o aluzie la episodul biblic cu șarpele de aramă ridicat de Moise n pustie (Numeri , , ), simbolizând Sfânta Cruce Dar, dacă ar simboliza șaipele de aramă ridicat pe stâlp de Moise în pustie, atunci ce reprezintă cel de-al doilea șarpe? După manualele de Liturgică Ortodoxă, șerpii simbolizează înțelepciunea de care propovăduitorii Evangheliei — după cuvântul Domnului; „fiți dar înțelepți ca șerpii și blânzi ca porumbeii" (Matei , ) trebuie să dea dovadă în misiunea lor pastorală Atunci, iarăși am putea întreba: de ce s-a ales doar imaginea simbolică a șerpilor, nu și a porumbeilor (sau numai a porumbeilor) care, cel mai adesea sunt asociați în chip simbolic Duhului Sfânt? Și dacă s-a hotărât să fie reprezentat! doar șerpii ca simbol al înțelepciunii, de ce doi șerpi și nu unul sau mai mul ți? O parte din răspuns poate fi ușor de dedus privind forma vechilor cârje arhierești care aveau terminația superioară în forma literei T Partea superioară orizontală a cârjei este împărțită de axa verticală a toiagului, pe care se sprijină în două părți egale mai mici Aceste două segmente, pentru că erau doar două, au fost transformate firesc în doi șerpi, coincidența asemănării cârjei cu caduceul lui Mercur făcând subiectul a tot felul de speculații Din acest punct de vedere, o interesantă rezolvare - și estetică și dogmatică - poate fi remarcată la unele modele de cârje episcopale armenești, unde îndemnul evanghelic „fiți dar înțelepți ca șerpii", s-a materializat printr-o terminație a capătului Pr Prof Dr Ene Braniște, Liturgica Generalii cu noțiuni de Artă Bisericească Arhitecturi și Pictură Creștină, EIBMBOR, București, , p și Arliim Ghenadie Enăcenu, Estrade din jurnalul, Biserica Ortodoxă Romînă", pre anul al Vll-lea, , Tipografia Cărților Bisericești, București , pp - Dacă până în secolul al XVIIl-lea, spune părintele Braniște, cârja purtată numai de patriarhi și mitropoliți, după aceea, dreptul de a purta paterița va ti i episcopilor, ci chiar și unor arhimandriți Pentru a mări prestigiul unor profesori de’teoiogie, care urmau să participe ca delegați la Sinodul de la lași din -, intr-o ședință a Sinodului desfășurat la Kiev (în septembrie ), m care s-a dezbătut Alu/țansmv Ortodoxă - Sf Petru Movilă acordă titlul de doctor în teologie arhimandritului Isa a Irotimo-XiZL^ruiui, Șeoalelo," din Kiev, l«lf Cononovld drepu l d, , ««» pul serviciilor divine, pr prof Dr, Ene Braniște, op cit , p Vezi și Sinu йгжжя дав a ‘* P era conferit nu numai e Ierom Mihail Gheațău cârjei formata dintr-o împletitura din patru sau mai mulți șerpi Д|^е variante renunța cu totul la reprezentarea șerpilor, înlocuindu-i doar cu porumbeii (vezi Anexa ) Există în cultul ortodox posibilitatea reprezentării ca simboluri a șerpilor, leilor sau a balaurilor, acestea fiind de obicei întâlnite în ornamentica iconostasului, la baza tronurilor arhierești sau ca elemente de suport (rezemă-tori, cariatide etc ) De cele mai multe ori, aceste elemente simbolice și decorative sunt amplasate pe structura de rezistență a catapetesmei, a vaselor liturgice sau a mobilierului de strană, deasupra lor triumfând alte simboluri creștine precum crucea, porumbelul, mielul etc , amintind de cuvântul psal-mistului: „peste aspidă și vasilisc vei păși și vei călca peste leu și peste balaur" (Psalmul , ) Fig- Fig Tablouri ale unor ierarhi ortodocși în care apar reprezentări ale cârjelor arhierești ce au la capătul superior cei doi șerpi afrontați Cherchira, Grecia, a doua jumătate a secolului al XVII-lea - prima jumătate a secolului al XVIIl-lea Exilul familiei Movileștilor în Polonia a făcut ca acceptarea unor astfel de simboluri să fie rezultatul unei decizii dictate de o conjunctură politică Printre elementele heraldice străine adoptate în stema lui Petru Movilă, remarcăm pălăria de cardinal (specifică episcopilor catolici) și cei doi șerpi afrontați de la capătul cârjei arhierești, care apare și ea în componența stemei Mai târziu, într-o stemă ulterioară, pălăria de cardinal va fi înlocuită cu o mitră ortodoxă Era obiceiul ca familiile străine care primeau indigenatul de nobili poloni să fie adoptate într-o familie polonă și să adauge stema acestei familii stemei lor Indigenatul Movileștilor avusese loc îndată după urcarea în scaun a lui lerernia Vodă în Moldova, în , când și Movileștii fuseseră primiți în familia Zamoyski însuși Petru Movilă relatează: „înaintașii și părinții mei au cunoscut grația lui Ioan Zamoyski cu leg£,tuh ii polon, binevoind să le ie" iaritatea cu iconografia apuseană a a refugiate în Polonia catolică, tole-’ misionare ale con-ca rezultat migrarea unor simboluri și £' *■ ■ i ii i m n i: z i: i prilejul primirii indigenatului în Coi îngăduie primirea în stema lor propr Contactul vizual permanent și familiar membrilor familiei lui leremia Movili ranța, excesivă uneori, față de manifestările si activitățile fesiunilor străine în Moldova, au avut i J scene necanonice din iconografia deja coruptă a picturii bisericești slave in programul iconografic al bisericilor din Moldova După cum am mai amintit deja, efectul unei permisivități fără discernământ poate fi văzut și astăzi în pictura murală de la Sucevița, concretizată în reprezentări iconografice care, deși valoroase estetic, sunt incompatibile dogmatic cu erminia ortodoxă Fig » P P Panaitescu, Petru voi I - Casa Noastră Movilească, lerom Mihail Ghea| u Fig Stema Sf Petru Movilă în anul Printre clementele heraldice străine, adoț, tate în stema lui Petru Movilă odată cu primirea Indigenatului, remarcăm pălăria de car dinal (specifică episcopilor catolici) și cei doi șerpi afrontațl de la capătul cârjei arhierești Fig- - Icoana „înțelepciunii lui Dumnezeu", xilogravată în lemn de tei, la solicitarea arhimandritului Petru Movilă, stareț al Mănăstirii Lavra Pecersca între anii I z/-if,,, Xilogravura conține inițialele lui Petru Movilă și a Lavrei Pecersca Fondul Cabinetului de stampe al Bibliotecii Academiei Române Una din scenele necanonice, intitulată „înțelepciunea lui Dumnezeu", pictate la Sucevița, ctitoria Movileștilor, o regăsim reprezentată pe una dintre icoanele din inventarul obiectelor ce au aparținut Sfântului Petru Movilă în perioada când era stareț și arhimandrit al Mănăstirii Lavra Pecersca, el solicită executarea unei xilogravuri în lemn de tei a icoanei „înțelepciunii lui Dumnezeu" Xilogravura conține inițialele lui Petru Movilă și a Lavrei Pecersca (Fig ) a De altfel, mai există o biserică în Kiev (alta decât catedrala Sfânta Sofia), în care este înfățișată icoana înțelepciunii Divine, zugrăvită, după mărturia lui Pa vel Florenski, în perioada în care a păstorit Sfântul Petru Movilă „în Biserica Zecimii, în pridvorul din partea stângă (nordică) a ușilor împărătești (datând de pe vremea iui Petru Movilă), se află aceeași icoană sofianică a Maicii Domnului, dar fără inscripție si fără figurile înconjurătoare; este o replică simplificată a Sofiei din Kiev" ^ Dacă cei din cler n-au putut intui efectele, aparent inofensive, ale reprezentării acestei noi teme iconografice, și n-au putut anticipa evoluția ulterioară a teoretizării învățăturii despre sofiologie, condamnate abia în veacul al XX-lea, laicatul cu atât mai puțin Fig , Reprezentări ale „ochiului divin" au invadat și lăcașurile de cult din Sfântul Munte Athos Fig Sfinții cuvioși mucenici de la mănăstirea Zo-grafu, Sfântul Munte Athos Fig Minunea apariției u-nui izvor la rugăciunile Sfântului Atanasie Athonitul către Maica Domnului Pictură murală din Mănăstirea Marea Lavră, Sfântul Munte Athos Nestor Vornicescu, Sfântul Ierarh Petru Movilii, Mitropolitul Kievului, al Galifiei și a toata Ucraina, Regia autonomă „Monitorul Oficial'' București, ‘Ю, p Pavel Florenski, Stâlpul și Temelia Adevărului, încercare de teodicee ortodoxii in scrisori, trad Emil lordache, pr Iulian triplu și pr Dimitrie Popescu, ed I ohrom, lași, p , nota "IUI na Nașterii Domnului, prezenta p imagine încadrată de textul In V nustJa ie la Fizica Universală а lui Johannes Baptista Van Не?топГа;'иГі оі în colțul din stânga, sus, se afla Tetragrama semicirculară Jbidem, p ȚeșU Solomovici ■ -" wi Трші București/ , p« ici, România Masomoa, c •> lerom Mihail Gheajău Fig Dimitrie Cantemir, Imaginea de nedescris a științei sacre ( ) Fig Fig Fig și Steme ale domnitorului Dimitrie Cantemir, în care apar simboluri nemaiîntâlnite până atunci în stemele domnitorilor moldoveni Cele două mâini care se strâng reciproc și cei doi șerpi înaripați afrontați, ce amintesc de caduceul lui Hermes, sunt expresii ale dualismului principiilor complementar-antagonice și ale împăcării contrariilor, specifice viziunii gnosticilor, simboluri ale unor filosofii străine de lumea valahă ortodoxă O altă personalitate de formație umanistă și de reputație europeană, care a trecut prin „Marea Școală" a Patriarhiei de Constantinopol, a fost domnitorul Moldovei Dimitrie Cantemir Opera sa, de o mare diversitate tematică, este o sinteză între cultura orientală și cea a occidentală, conținând lucrări de pionerat pentru cultura noastră, deși mare parte din operă a scris-o în perioada șederii la Constantinopol și în Rusia Mă voi opri asupra unei cărți, Imaginea de nedescris a științei sacre sau Imaginea științei sacre, care nu se poate zugrăvi (știința sacră fiind Revelația), care atrage atenția prin modul m care sunt compuse elementele simbolice ce o ilustrează Lucrarea este gândită ca un răspuns, din punct de vedere ortodox, dat unor probleme de -ОСПИН, LUI DUMNE'Z,LLl fărq*П ’L"Pea i'Velecluală și eclezială apuseană din vremea sa, p c enția ca acest răspuns să fie considerat o poziție oficială a Bisericii, u^pai toștște punctul de vedere al filosofici medievale promovate c e iiserica Catolică, - combătând scolastica și pe Aristotel, adoptat și adap-a ce teologia catolică -, gândirea lui Cantemir, prin încercarea lui de a-și construi un sistem teologico-filosofic propriu, se situează între morala creștină și etica filosofică Cu toate că soluțiile lui Cantemir la principalele probleme filosofice sunt în cea mai mare parte teologice, adevărurile de credință încearcă să le explice și să le apere cu ajutorul rațiunii, ca un filosof și nu ca un teolog Abordând problemele interogate de filosofii veacului său (teoria cunoașterii, teoria atomilor și a originii materiei, noțiunea de timp, destinul omului etc ), Cantemir împărtășește parțial concepția deistă (recunoscând Revelația și întruparea), fiind influențat și de filosofia medicului și (al)chimistului flamand Johannes Baptista Van Helmont ( - ), elev al lui Paracelsus Noile elemente heraldice, precum cele două mâini care se strâng și cei doi șerpi înaripați afrontați, nemaiîntâlnite până atunci pe stema unui domnitor moldovean, trădează o astfel de influență asupra personalității marelui savant Afișarea unor astfel de simboluri pe stema proprie nu poate fi la Cantemir doar un mimetism cultural inocent, pentru că se știe, și atunci se înțelegea și mai bine, că ceea ce înfățișezi lumii ca semnificativ pentru tine prin intermediul unor semne, simboluri sau alegorii, acelea te și reprezintă și prin acelea ești și identificat de ceilalți Ca mulți dintre cercetătorii și scriitorii contemporani lui, care chiar și în lucrările cu conținut științific recurg la un limbaj alegoric și simbolic, Can-temir vede abstracțiunile gândirii îmbrăcate în forme materiale și luând înfățișări umane în Imaginea de nedescris a științei sacre, Creatorul este înfățișat alegoric sub forma unui bătrân înțelept care vorbește creaturii, revelația fiind o oglinda care se afla pe pieptul bătianului și in care cel inițiat se poate uita ca să afle originea lucrurilor Oglinda este imaginea simbol care ne trimite la acel principiu feminin mediator numit Sofia, „înțelepciunea lui Dumnezeu", o emanație a slavei celui Atotputernic, prin care se transmite Revelația Am amintit deja despre conceptul de „oglindă sofiamcă" in care P P Panaitescu, Dimitrie Cantemir, viața și opera, Editura Academiei Republicii Populare Române, București , p Mircea Păcurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Române, voi , E BMBOK, București, РЖ pp М Excepție face lucrarea teologică scrisă în perioada șederii sale la Moscova, mt ulată: U>ca obscura ,nȘat ect*' 'Jh iJemelrio Cmilemirio, (Locuri obscure în Catehismul tipărit în slavo- i P P Panaitescu, op, cit,, p , Ibidem, p Icrom Mihail Gheațău Dumnezeu se revelează, ca una dintre cele mai importante teorii ale gândirii teosofice Alegoriile și simbolurile grafice de pe foaia de titlu, destul de incitrate, iși găsesc elucidarea în structura labirintică de factură barocă a operei, vădind interesul lui Cantemir pentru domeniile de cercetare aflate la granița dintre știință și spiritualitate, precum alchimia și astrologia Fără a analiza în detaliu toată compoziția, remarcăm că personajul principal al ilustrației este o femeie cu o coroană pe cap (o împărăteasă), care ține in mâna dreaptă, în locul unui sceptru, un șarpe, iar cu mâna stângă scoate apă cu o găleată dintr-o fântână cu cumpănă a cărei contragreutate este o carte și un compas (Fig ) O posibilă aluzie la „Izvorul vieții", din care Sofia divină împărtășește lumii înțelepciunea în calitatea ei de mediatoare între Dumnezeu și creație Aceeași oglindă, aceeași femeie și același șarpe, aceeași asociație de simboluri care ilustrează concepțiile teosofice și cabalistice, pe care le întâlnim în operele ezoterice, obsesiv legate de dorința de cunoaștere și de dobândire a înțelepciunii Am arătat că exista în epocă un segment al intelectualității, „umaniștii", instruiți în academiile occidentale, care aveau în sfera preocupărilor lor și încercarea de recuperare a tradițiilor precreștine Ei considerau că și filosofiile și cultura antichității păgâne, împreună cu experiențele ezoterice - în formulele în care evoluaseră ele până atunci ar putea fi revalorificate de creștinismul tradițional, ca o învățătură complementară despre Dumnezeu și creație Se ignorau practic sfintele canoane ale Sinoadelor Ecumenice, prin care Biserica dezbătuse și clasase deja învățăturile gnostice ca eretice Fapt posibil în Biserica Catolică, a cărei permisivitate și fantezie creatoare dogmatică a favorizat divizarea unității de credință a primului mileniu creștin într-o multitudine de confesiuni, secte și partide creștine Deși erau animați de aspirații înalte în cunoașterea științifică, acești noi filosofi și cercetători se disociază de sensul religios al actului cognitiv, cunoașterea devenind un scop în sine, suficient de măreț pentru a exclude ideea necesității intervenției divine în creație Mai exista o categorie de intelectuali, de orientare protestantă, care, încurajați de noile descoperiri științifice, își închipuiau că pot realiza un model de societate utopică, în care știința salvează religia (romano-cato-Jicismul pervertit) „Casa lui Solomon" sau misterioasa „Frăție a Luminii", imaginată de Francis Bacon în lucrarea sa Noua Atlantida, reprezintă primul model de organizare „științifică" prin care cunoașterea ne este înfățișată drept o întreprindere cumulativă, comunitară și testabilă experimental Aici sunt împletite tehnologia barocă cu știința Dana Jalobeanu, Casa lui Solomon sau Fascinația utopici, traducător și editor Dana lalobeanu ed AI L, , p Un astfel de exemplu este și modelul proiectat deJohann Valentin Andreae, unde membrii frăției trebuiau să împărtășească aceeași religie (protestantă) și să urmeze învățăturile lui Hristos în forma lor cea mai pura și autentica, luând exemplul ideal al vieții primilor creștini OCHIUL LUI DUMNLZLU CIESTIX ULOSO ;;; c ОХТО Ш XSSrTral,?T* S?iCă CU religia reVe,ată * mode'“l platonician jumătate insrim H Pagului umanist Jumătate societate secretă, rezolva nmhl -> cei^e aie' »Casa lui Solomon" este proiectată pentru a P enaa producerii, administrării, prezervării și diseminării ei aoaștern științifice, devenind un model pentru tot felul de proiecte, programe și societăți, de la utopiile milenariste până la idealurile iluministe ale Enciclopediei franceze SWIWAG* or-nit Ar И\А’СЕМ \’Т ^«ciENct^ixA^ '' T! iONS OF fbEorVi W- // r Lcond îf 'ftieS -r r tof oxâ' supra‘ sonaje alegorice înlocuindu-зе cu șapte dtatre Fig- Fig- Fig Filo-Sofia înconjurată de cele „șapte arte liberale” Miniatură din Hortus deli-ciarum a stareței Herrade de Landsberg (sec XII) în centru, sub imaginea Filosofiei sunt reprezentați Socrate și Platon Coroana Filosofiei este împodobită cu trei capete antropomorfe simbolizând Etica, Logica și Fizica Cele „șapte arte liberale” erau materiile de învățământ în școlile occidentale organizate în două cicluri: trivium-ul și quadrivium-ul Fig Mărgărită Philosophica, (Mărgăritarele științei), , Heidelberg Manual pentru studenți alcătuit de Cregor Reisch ca un compendiu în șapte secțiuni, după numărul artelor liberale Pe foaia de titlu, în mijlocul artelor liberale este simbolizată Filosofia ca înțelepciunea divină, având trei capete și două aripi întinse Cele „șapte arte libera e semnifică cei șapte stâlpi pe care înțelepciunea divină și-a zidit casa (Pilde , ) im Mărturisitorul Sfântul Apostol Pavel spune ! * J M ii й în această casă, care este trupul nostru, „pe - /Лк/нм ГлінпІйЬ* QJ ЧгСиИШ introducere și note de Dumitru Staniloae, ' • ț Mihăilă, i texte, voi , ed Nemira, București, , pp- - Sfântul Atanasie cel Mare, Scrieri, Partea I, PȘB , trad Dimitrie Staniloae, E BMBOR, București p Dacă în literatura esoterică, înțelepciunea, despre cate se spune m bibi te că Xa zidit casă rezemată pe șapte stâlpi" (Pilde , ), este identificată cu un pnnapm sau cu feminin al Dumnezeirii, pentru unii teologi simbolică a Maicii Domnului Ideea а’ „Xd^Xpasajul în ca% se vorbește despre compoz^onalenecanonicc presus toafâ Wlepdunea '■ » “* * Sfântului Atanasie ? НпЛ» care insușmdu-Și- , S-a racul om , u hirprp Sfântului Maxim ^ta 'Vezi și Alexandru Vechiul Testament: mici comentarii la mari texte, voi , ed Nti ed Paideia, lerom Mihail G ho л | îhî -—■I ■—!>»■■■ ■■■«r ■■■■■ T ■■—-,■■ «TI— ЦМ ПЩ «■» »-,»■■ ■R ÎW H W a catedralei din Laon •! ^ era interesat de o anumită spiri- în actul cercetării stibtifi^T'rr exP]or^ri* tradițiilor filosofice și religioase stiintă atunci când nf’ Ke'?insle,n JnK'legea greșit relația dintre religie și constituie lenăd^- ИП^а Ca-° condli,e Pentru progresul acestui raport o о-р; да P**" г™ ucdintei lntr-un Dumnezeu personal din partea reli- Adevarata religie, spune el, poate fi înnobilată și făcută mai profunda de către cunoașterea științifică Și magia, spunea Papus, presupune o încredere curajoasă în știință și numai in ea; ea nu cere decât inteligență și cunoașterea forțelor invizibile Despre cunoașterea acestor forțe invizibile, posibilă în antichitate inițialilor m misterele elenistice, s-a vorbit ca despre o șansă pierdută a Bisericii „oficiale , care, mdepărtându-se de Tradiția Arhetipală a pierdut puterea vederii profetice dată de vechile inițieri Cu un limbaj nou și cu o tehnologie pe măsură, o parte a științei modeme încearcă în continuare împlinirea dezideratelor vechilor tratate hermetice Basarab Nicolescu, op cit , p Chiar recursul lui Basarab Nicolescu la filosofia budistă, pentru a caracteriza deschiderea lui Einstein către spiritualitate, explică într-un fel preferința și interesul oamenilor de știință pentru un anume tip de spiritualitate, pe care îl explorează și cu care încearcă să găsească interferențe, afinități și complementarități In mitologia budistă, Ochiul înțelepciunii, al treilea ochi al lui Siva, este un organ al viziunii interioare, și prin urmare, o exteriorizare a ochiului inimii Ochiul inimii sau al spiritului este mijlocul de unificare a lui Dumnezeu cu sufletul, a principiului cu manifestarea Vezi și Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, voi II, p Albert Einstein, Cum văd eu lumea, trad M Flonta, Pârvu, Humanitas, București, , pp - ; , apud Adrian Lemeni, Sensul eshatologic al creației, ed ASAB, București, CC" pp - „în lupta pentru binele etic (spunea Einstein), propovăduitorii religiei trebuie să aibă tăria de a lepăda doctrina Dumnezeului personal" ( ) „După ce propovăduitorii religiei vor fi înfăptuit procesul de rafinare indicat, ei vor constata în mod sigur cu bucurie că adevărata religie a fost înnobilată și făcută mai profundă de către cunoașterea științifică Tot el este autorul unor afirmații ca: „Cei care au inventat credința unei vieți individuale după moarte trebuie să fi fost niște oameni de nimic" sau „Nu îmi pot închipui un Dumnezeu care răsplătește sau pedepsește obiectul creației sale" Radu Cemătescu, Literatura luciferică: O istorie ocultă a literaturii române, ed Cartea Romanească București, , p Vezi și Pr, Petre Vinii lescu, Misterul Liturgic, Tipografia „Curierul ludidar" București, , pp - ; - „Sacramentarismul cultului ortodox nu poate fi asimilat în nici un chip realismului magic din cultele misterice, pentru că Tainele Biserici , deși sunt valabile prin ele însele, având putere sfinți toace independent de vrednicia săyarșitorului on credința primitorului, totuși - cu privire la Dumnezeu - ele n-au o putere constrângătoare ca m ' Riturile misterelor elenistice urmăreau să realizeze o sfințire a inițiatului pnn ’ „u zeul, o ridicare a omului până la zeu sau pretindeau chiar o coborâre zeului la om prin propriile puteri ale ființei sale Misterele produceau o viața renaștere morală Renașterea mijlocită de cultul ? întemeiază pe un mit, nu este o creație a magie" comuniunea sau unirea cu prin constrânge»c a I a;ff;ob c|ar nu o renaștere moraia iwnașu u M uujiwiu» w w rv religioasă, adică un f I ■ * ie|i} ioasă a spiritului în el însuși, deci o chestiune de misterelor era de fapt o suges , întemeiază pe un mit, nu este o creație a - Ierom Mihail Gheațău I care se ambiționau să armonizeze microcosmosul cu macrocosmosul într-o „unitate a întregului", sau acel ultim scop al alchimiei, de a produce un „corpus subtile" transfigurat care să fie în același timp și trup și spirit Arn arătat într-un capitol precedent că principiul dualismului antagonist prezent în unele religii și sisteme filosofice, care împacă în același timp contradicția și necontradicția, este foarte asemănător cu principiul terțului inclus formulat de filosoful Ștefan Lupașcu Având la bază același principiu, se încearcă o repunere în ecuație a dialogului dintre religie și știință printr-o nouă metodologie numită transdisci-plinaritate Legătura subtilă care unește gândirea tradițională și gândirea științifică, spune autorul acestei metodologii, este încrederea дп raționalitatea structurală a lumii în dialogul mediat de transdisciplinaritate nu se precizează însă care dintre religii este invocată Din mărturiile pe care lectura cărților sale ni le oferă, constatăm că religia, la care se referă, la un mod foarte general, este de cele mai multe ori identificată cu asa-zisa gândire tradițională, căreia îi putem recunoaște o anumită coloratură Conform teoriei nivelurilor de realitate propuse de Nicolescu, unicitatea și calitatea de Adevăr absolut a Persoanei divino-umane a lui lisus Hristos este negată „Datorită acestui principiu de relati vitate, nici o religie nu poate constitui locul privilegiat din care să putem judeca celelalte culturi și religii Nici un nivel de realitate nu constituie un loc privilegiat din care să putem înțelege celelalte niveluri de realitate" După metodologia transdiscipli-narității, se poate imagina o hermeneutică transdisciplinară și transreligi- Basarab Nicolescu, op cit, trad Vasile Sporici, ed Junimea, Iași, , coperta a IV-a a cărții Deși într-un interviu afirmă că transdisciplinaritatea nu este nici religie, nici gnoză, în alt context este de acord că metodologia lui reprezintă apariția unei noi gnoze Pe coperta cărții Noi, particula și lumea, Michel Camus îl elogiază scriind la adresa autorului: „Formularea noii sale Filosofii a Naturii semnifică apariția unei noi gnoze" Sunt mai multe locuri în scrierile sale susceptibile de un dublu discurs Basarab Nicolescu, Noi, particula și lumea, trad Vasile Sporici, ed Junimea, lași, p Se așteaptă atât de mult de la aplicarea acestei metodologii în dialogul purtat între religie ș: știința, încât, anularea diferențelor unghiurilor de vedere și găsirea unuia comun, ar anunța nașterea unei noi lumi: „Dacă știința și religia vor accepta sa dialogheze, afirma Nicolescu a tu u orbul va vedea și surdul va auzi" Vezi Cristian Bădiliță și Otniel Vereș, op cit , p , nota Foarte multe citate din lucrările sale cu referire la Tradiție ne sugerează faptul că peni re Nicolescu, gândirea tradițională se identifică cel mai adesea cu Tradiția occidentală esoterica și neognostică, cu rezonanțe și din alte tradiții care pot să pună mai bine în lumină Tradiția occidentală Cristian Bădiliță, Otniel Vereș, op cit , pp - Nicolescu face distincția dintre religia ortodoxă și teologia ortodoxă, situând teologia ortodoxă în zona Terțului Xscuns, insa această afirmație ridică alte semne de întrebare Mai există și alte teologii decât cea ortodoxa care să poată fi situate în zona Terțului Ascuns? Taina Sfintei Treimi este un exemplu prin care gândirea tradițională mistică și gândirea științifică prin teoria terțului inclus au in comun îmbrățișarea simultană a percepției noțiunii de Dumnezeu unic și întreit (contradu-tie) și, totuși, unui singur (neconlradicție) Dar există și alte religii unde aspectele țonțradic tarii încetează să fie absurde într-o logică întemeiată pe postulatul „și asta, și cealalta s nici așa, nici așa (nefi, neli), așa cum apare Absolutul sau Realitatea ultima in descneiea p nișadelor OCHIUL LUI DUMNEZEU ^ Z> ' ' ' — bine ca “Sntn 'rf “uc'U """"lui IiSUS Hristos- dar C P este care se nu^ște radiție; lai у * h staniloae, Teologia Dogmatică Orto- învățătura bisericească Vezi și nun ‘ ' doxă, voi I, ediția a doua, EIBMBOR, București, > |> lerom Mihail (Iheațăn Fig- Detaliu din scena „Adormirii Maicii Domnului”, școala pictorului loan Vasilievici, Muzeul Bisericii Ortodoxe Sârbe, Belgrad Factura realistă a picturii, de slabă calitate, „Ochiul atoatevăzător”, mitrele și cârja arhierească cu șerpii afrontați (realizate după modele contemporane pictorului) sunt indiciile care vădesc „revoluția artistică” iconografică din secolul al XVIII-lea Fig „Soborul tuturor sfinților”, icoană pictată de Nikola Milicevic Lunjevica, Serbia, , tempera pe lemn, Ъ x , cm Deasupra tronului lui Hristos veghează „Ochiul lui Dumnezeu” Deși „Secolul Luminilor" va „coincide" în lumea ortodoxă cu perioada de reînnoire isihastă, paradoxal, tocmai în această perioadă își face intrarea în cultul ortodox, pe diferite căi, un cortegiu de simboluri străine de duhul și tradiția iconografiei ortodoxe Spiritul enciclopediștilor pătrunde și iu mediul cultural și eclesial din Țările Romane, unii dintre ierarhi traducând chiar fragmente din articolele Enciclopediei și alte lucrări cu caracter didactic, contribuind la răspândirea ideilor iluministe Episcopul Chesarie al Râmnicului folosește Enciclopedia în redactarea prefețelor câtorva dintre Mineele sale (pe decembrie ; ianuarie, februarie OCHIUL LUI DUMNEZEU și martie ) S-au descoperit paralelisme între prefața lui Grigorie Râm ? — I л , MltroP°btul moldovean Leon Gheucă (cel ce plănuise 'г Г ТМЯС de F nelon * a gărilor Іш OxLtiren) dețmta celebra Enciclopedie, unii considerând că s-ar fi inspirat din ea în lucrarea sa manuscrisă, Despre știința stihiilor Un alt ierarh de orientare iluminista, Amfilohie de Hotin, a scris și tradus lucrări cu conținut laic^ înțelegând contextul politic al vremii, clericii români au susținut și încurajat mișcările revoluționare, crezând că unitatea și libertatea statului înseamnă și libertatea Bisericii -în această perioadă, simboluri ale ideologiei iluministe au fost preluate și așezate alături de cele bisericești, care erau deja familiare elitei intelectuale și politice cu studii în străinătate Dezamăgirea s-a produs atunci când factorul politic a devenit agresiv, începând să se amestece și să impună noi reguli de organizare și funcționare a Bisericii Vechea paradigmă bizantină a simfoniei Stat-Biserică, chiar dacă nu funcționa întotdeauna în mod ideal și rămăsese în perioada fanariotă doar un deziderat, a fost înlocuită cu o programă ideologică iluministă fățiș opusă Bisericii, constatându-se degrabă că libertatea și prosperitatea statului nu presupune neapărat și stabilitatea și buna desfășurare a vieții Bisericii Fig Comitetul Unionist din lași iSșo Colecția Academiei Române Rândul de sus: D Rallet, Costache Negri, Anastasie Panu Rândul a! ll-lea: M Kogălniceanu, Arhimandritul Neofit Scriban, Manolache Costache-lepureanu Rândul al lll-lea: Dimitrie Kracti, Petre Mavrogheni Rândul al IV-lea: Dimitrie Cosadini, Constantin Hurmuzaki, Dimitrie A Sturdza — un exemplu de literatură care, în ciuda mesa- Les Aventuros L scenă eroi și divinități păgâne jului său moruhzdt Л > I , Științelor Artelor și Meseriilor, lexic Alese, traci Virgini!» ȘerbniWM "■ ■ " ' , XVIII leu ed Vremea XXI București , Ana Andreescu, Cartea Kommieaaea ш ' Mitropolitul lacov, se tipăresc p în , în tipografe Mitropș £*** «£ „adusa fepO Bufet, i,r in «nu! Gramatica teologiceascd și Geografia de obști , Aritmetica — lorom Mihail Gheațău Deși menirea și dogmele Bisericii Ortodoxe nu se întâlnesc în nici un punct cu tilosotia iluministă, au fost momente istorice când interesele naționale au impus dialogul între Biserică și un stat care anunța secularizarea și despărțirea de doctrina Bisericii Astfel, relațiile dintre cler și conducătorii statului s-au restrâns doar la cooperarea în plan politic, administrativ și economic Situația Bisericilor Ortodoxe locale aflate sub dominația otomană, sub controlul unor imperii multinaționale precum cel habsburgic sau sub regimul autoritar țarist explică de unde provine această empatie spontană față de unele aspecte ale unui program anticreștin și antieclezial, precum cel propovăduit de iluminiștii care pregăteau Revoluția Este vorba despre dreptul la autodeterminare al persoanei și la dezvoltare liberă a unei națiuni, legiferate de programul iluminist, pe care Ortodoxia le va saluta și le va susține până la un punct ® Este explicabilă atitudinea favorabilă și atenția pe care unii dintre ierarhi, - mai ales cei instruiți în străinătate, și mai ales înainte de când Revoluția Franceză cu toate ororile ei încă nu avusese loc -, au acordat-o ideilor enâclopediștilor, facilitând traducerea unor cărți cu un conținut filosofico-iluminist Alături de ierarhii pe care deja i-am amintit, îl mai aduc în atenție, datorită bogăției informațiilor pe care viața și activitatea acestuia le oferă subiectului acestui studiu, pe episcopul Gherasim al Romanului ' Perioada păstoririi episcopului Gherasim la Roman a însemnat un moment vizibil de orientare a artei cultice tradiționale către noile curente artistice * apusene, mărturie stând icoanele catapetesme! catedralei din Roman, Radu Preda, Ortodoxia & Ortodoxiile, Studii Social-Teologice, ed E KON, CIuj-Napoca, , pp - Fie ca este vorba de Bill of Rights ( ) a Angliei monarhiei parlamentare, de Declartation of Independencc ( ) a tinerei Americi sau de Declartation des Droits de L Нотте et du Citoyen ( ) a Franței revoluționare, toate aceste documente fondatoare ale gândirii modeme în materie de drepturi au în comun, dincolo de diferențele inevitabile, cel puțin doua idei pe care Ortodoxia le va saluta, mai mult sau mai puțin sonor, și de care va tace uz în consecință Este vorba despre dreptul la autodeterminare a persoanei și la dezvoltare liberă a unei națiuni Astăzi, Ortodoxia (în expresiile ei locale est-europene) vede în modul de propagare și interpretare a drepturilor omului o formă de agresiune permanentă la adresa fundamentelor tradiționale ale societății Ms al Ac Rom Cf Bianu, / c , , pp - , apnd Nicolae lorga, Francmasoni Și Conspiratori în Moldova secolului al XVIll-lea, Academia Română, Memoriile Secțiunii Istorice, Seria IU, Tomul VIII, Mcm , Cultura Națională, București, , pp - Gherasim este diaconul trimis de Mitropolitul I eon Gheucă, el însuși traducător clin franțuzește, la Leipzig, împreună cu Alexandru, nepotul Mitropolitului, ambii fiind sub conducerea vestitului scriitor sârb, plin de „filozofie", Dosoftei Obradovicl, care îndeplinise în Moldova rosturi de per-ceptor pe lângă familiile Balș și Callimachi Gherasim Clipa va fi ales episcop de Huși în %, iar în , episcop de Roman Să nu uităm, spune lorga, că el e contemporanul și colega italianizantului episcop Amfilohie de lolin Cunoscător al limbilor greacă, rusă, franceza Și germană, Gherasim este solicitat să traducă în românește mai multe lucrări de factura ю sofico-iluministe, unele dintre ele nepublicându-se, rămânând doar la stadiul de manusctis °CHIUL LUI рцыnс/E(, pictate sub directa lui îndrumam ci realizate după indicațiile чііо A / ’,irn all-a, București, Up’b Ierom Mihail Gheațău sut-XSAenia| M?'dTf înS°țltă de 'nițialele 'Ui loan Theodor Callimachi Voievod pe un dor""'’" T*™ r“e' Fl* Roman Ep pU Gheraslm CI,Pa Catedralei Episcopale „Sfânta Parascheva” din аса, din punct de vedere cultural, această deschidere către literatura universală, către noile orientări artistice și noile descoperiri științifice ale vremii era un câștig, abordarea teologiei cu aceleași mijloace științifice de ceicetare a dus la introducerea în cultul Bisericii a unor elemente din cultura occidentală laicizantă, străine de duhul ortodoxiei La acest proces de „modernizare" a cultului, mai vizibil în iconografie, au contribuit din plin și clericii străini care se aflau la conducerea mănăstirilor închinate (majoritatea de origine greacă, școliți în străinătate, cu tendințe și viziuni mai înnoitoare) Pictura bizantină tradițională a multora dintre bisericile mănăstirilor păstori te de greci a fost înlocuită cu una în stil nou, de factură realist-naturalistă, în acord cu raționalismul ideologiei iluministe Odată cu stilul, a suferit transformări și programul canonului iconografic Izolat, aceste adaosuri necanonice la programul iconografic au fost semnalate în unele biserici de la noi și înainte de revoluțiile iluministe, „înnoitoarele" modificări fiind rezultatul influentelor ctitorilor instruiri în străinătate Domnul fanariot Nicolae Mavrocordat, de o aleasă cultură, cu „spiritul mai aproape de clasicismul antic și de raționalismul enciclopediștilor francezi, admisese ca în pridvorul bisericii mănăstirii Văcărești, falnica sa ctitorie, terminată în anul , să fie pictate de scene din Apocalipsă în locul Judecății din urmă, din dorința de a impune o decorație neobișnuită până atunci" Multe dintre bisericile pictate în stil bizantin, sub pretextul restaurărilor, sunt sacrificate în favoarea picturii în stil realist, iar acolo unde se zidesc noi lăcașuri, se preferă zugrăvirea în același stil occidental Dan Cernovodeanu, $tiin[a și Aria Heraldică în Romănia, Ed Științifică și Enciclopedica, București, , planșa XXXII, fig , p Pr Gheorghe Petraru, <>p cil , p Plasând religia în sfera sentimentelor umane și a experienței interioare, principiile iluministe au determinat Bisericile să facă din studiu teologiei o știință ca celelalte științe, fie aceasta și „știința despre Dumnezeu sau „știința prin excelență", care să „se alinieze" și să se adapteze unei societăți desacralizate Ctitorii din familia Movileștilor întreținuseră relații strânse cu elita politică și religioasa din Polonia și Rusia Vezi studiul lui Emil Dragnev, op cit , pp - rnmelia Pillat, Variatliini pe tenie date în Arin Medievală Românească, ed Vremea, București, , apud Ana Andreeecu, Cartea Komdneaecă în veacul al XVlll-lea, ed Vremea XXI, Bucuieș , p , nota ««Sî /,(// / )| /i i i Fig Manastirea Marea Lavră, Sfântul Munte Athos, pictură murală, secolul al XlX-lea b Fig * ‘ Serii de emisii monetare și medalii provenite din spații diferite emise in perioade diferite, relevă - datorită circulației ideilor și apartenenței la aceleași valori culturale, sociale și politice — o uimitoaie asemănare gratia si compozițională (Fig - ) Așa se explică și existența elementelor caracteristice simbolisticii Revoluției franceze, pe monedele șt medaliile rusești și americane înainte de declanșarea Revoluției din I lanța Ш Remub і АІІІШ In SI l А, • L И Ю Man,w ,к'а,к‘ Sabadob, pp independența oglindita in album heraldic, Ed Științifică și luuiclo|>ț»dică, București, , p , fig - ОС///( // , IXJI i )i IMN ' , F'g- Fig Fig Elemente heraldice împrumutate din panoplia simbolurilor hermetice, pe stemele personale ale familiilor de frunte din Provinciile Românești Fig Pecetea cu stema personală a revoluționarului pașoptist Cristian Teii într-un scut dreptunghiular, bufnița (simbolul înțelepciunii) stă deasupra a două brațe care-și strâng mâinile - element hera'-dic - exprimând solidaritatea frățească, colaborarea într-o asociație cu caracter secret (societatea „Frăția”) - Fig Stema monetară a lui Gabriel Bathory ca principe ai Transilvaniei (pe reversul talerului său, emis în ); (reprodus după A Resch), Stema cuprinde un scut tăiat înconjurat de un șarpe, Uroboros, purtând în abis ecusonul cu armele familiale, apoi în câmpul superior acvila singură, fără alte elemente, iar în cel inferior cele șapte turnuri plasate , - Fig- Stema familiei Mano Pe mâna de pe scutul triunghiular străjuit de doi inorogi este desenat un ochi Multe dintre documentele, clădirile publice, spitalele, turnurile clopotniță ale bisericilor, vasele liturgice și chiar blazoanele personale au fost pecetluite cu semnul „Ochiului lui Dumnezeu", încadrat sau nu intr-un triunghi, c m care izvorăsc raze Ar mai trebui remarcat un fapt care a dus la raspandirea rapidă a Simbolului Este mai SMntaZume Xnbюііс trei îngeri în stil - b Іімні: Г( ХІХ-lea Cimitirul bisericii sfântul Gheorab» ~ comuna -schela, județul lași, f’ ’-t-l Schela, „ , „ sa, de Fig Două dintre miile de turnuri-clopotnite încadrat în triunghi Fig Fig pe care sunt zugrăvite „Ochiul lui Dumnezeu Detaliu dintr-o icoană mai amplă în care în registrul superior, sunt pictate scene ce înfățișează zilele creației în fiecare secven’ă referirea la Dumnezeu este marcată pr:r ma-ginea „Ochiului” încadrat într-un triungh Pictură în ulei pe pânză, după un mode -oarte popular în Ucraina și Rusia la sfârș : j secolului al XVlll-lea și începutul secoldui ai X; X-lea Mănăstirea Lepșa, Vrancea Ierom Mihail Gheațău In perioada de ocupație rusească, se intensifică răspândirea acestor simboluri prin tipăriturile bisericești, prin obiectele de cult și emisiile monetare Ocupația țaristă îl impun ca mitropolit pe Gavriil (Bănulescu-Bodoni), care tipărește diferite cărți bisericești Pe frontispiciile cărților recunoaștem, alături de simbolurile pomenite, aceeași stemă a Rusiei care se găsea imprimată și pe „moneda unică" pe care administrația imperială încerca să o pună în circulație în Principatele Române, înainte de unirea lor de la P ) ar Fig ÂT U Octavian Iliescu, Moneda în România, ed Meridiane, București, , pp - în timpul ocupației rusești în Moldova și Țara Românească ( - ), mareșalul P A Rumeanțev a luat unele măsuri de organizare pe linie economică și fiscală, ocazie cu care au apărut pentru prima oară monede „comune" pentru ambele Principate, Monedele au fost bătute la Sadagura, lângă Cernăuți, în monetăria înființată de baronul Nicolae Gartenberg (Sadogursehi), folosind ca material bronzul din tunurile capturate de la turci, Inițial, în , s-au executat o serie ele probe monetare cu cifrul împărătesei Ecaterina II, după care s-a ajuns la tipul oficial aprobat, purtând numai stemele celor două Principate Cu toate măsurile luate, nu s-a putut împiedica trecerea peste graniță, în Imperiul rus, a unor monede din acestea Astfel, în , s-a dispus oficia rebaterea în Rusia a unor cantități de monede Sadagura, piese care constituie astăzi rarități numismatice O( IIIUI UII I )l IMNI / , Fig Fig Fig- Detaliu de pe frontispiciul cărții Viețile sfinților pe luna octombrie, Mănăstirea Neamț, Volumul apare cu binecuvântarea Prea Sfințitului Mitropolit KirGavrV 'Bănu-lescu-Bodoni) Sub stema Rusiei se află stemele Moldovei și a Țării Românești, care se aflau, la acea vreme, sub ocupație rusească Fig , Monedă cu valoarea de cinci copeici reprezentând acvila bicefală a Imperiului Țarist, cu amândouă capetele încoronate și cu o coroană deasupra, ținând în gheare spada și sceptrul și stând pe două scuturi ovale în care se află stemele Moldovei și Munteniei Dedesubt este inscripționată litera S п:га monetăriei de la Sadagura Pe revers: o coloană având în partea de sus un scut încoronat purtând monograma împărătesei Ecaterina а Il-a, iar dedesubt este inscrip:ionat anu: -* La baza coloanei, între o tobă și un tun, se află o bonetă frigiană răsturnată De-a dreapta și de-a stânga, între steaguri apar reprezentate o fascie și un tui Este curios că boneta frigiană și fascia, care sunt elemente caracteristice simbolisticii Revoluției franceze, apa' pe monede și medalii rusești înainte de declanșarea Revoluției din Franța Fig , Monedă (moldovenească și valahă) bătută de ocupanții ruși, exprimată în valoare dublă: două para (valuta românească) sau trei copeici (valuta rusească) Fig Fig , » din lași turnată la Sadagura în Aversul: reprezintă pe zeul Medalia Lojei „Moldova • >• > țn mâna stângă întinsă șarpele eternității Marte cu coif, tronând Pe ' b)ema ordinului în fața sa este o carte deschisă (caduceul), Iar în mâna dreapta ține Ierom Mihail Gheațău (Biblia), un craniu de om și insignele masonice Dedesubt, întinsul pământului străbătut de râuri, păduri și stânci Inscripția de sus: Virtute et Sapientia Inscripția de jos: Sadagura în colț: F Constandinus Fecit Reversul: Pe ambele margini câte o cunună de stejar legate jos și în mijloc inscripția următoare: Moldav Calculum album Adiacerunt Maiores / Traducerea: „Strămoșii au mărit piatra albă a Moldovei” Mărimea mm, în argint de gr Această medalie este amintită de Reichel la Nr - Hutten Czapski în volumul al ll-lea la nr ; Hamburgische Zirkelkorespondentz ( - , S-l, d, pag ; Zaharia Ernst: „Despre o medalie masonică bătută la lași” Tot la monetăria de la Sadagura s-a turnat o medalie comandată de Loja „Moldova" din Iași, pe care apar, inevitabil, diferite simboluri specifice organizației: zeul Hermes, șarpele Uroboros, echerul și compasul Ca și formele decorațiilor și ordinelor rusești, și sigilografia și heraldica moldovenească sunt inspirate din simbolistica iluministă a vremii Sigiliile alcătuite de Gheorghe Asachi (școlit și el în Occident) pentru școala de la mănăstirea „Sfinții Trei Ierarhi" și pentru „Academia Mihăileană" din Iași (Fig , ), au fost realizate după modelele unor ordine militare și decorații l- rusești Fig , , Decorații masonice în care apare steaua cu cinci, șase și șapte colțuri Nicolae lorga, op cit , p lorga menționează existența Lojei „Moldova din Iași și în anul , aducând ca mărturie documentele Lojei „Vittoria" din Neapoli, Folio , M-, descoperite de Constantin Mororiu în Italia, la anul Vezi și Hiram, Prancmasoiieria m Medalii, Atelierele „Steaua Dunării", , p Sorin Iftimi, lașii: Simbolurile unui oraș simbol, ed Doxologia, lași, , pp - , nota Multe dintre modelele medaliilor și insignelor rusești sunt foarte apropiate ca simbolistică de cele ale sigilografici și heraldicii iluministe apusene în acea perioadă, Moldova se afla sub administrație rusească O asemenea stea, desenată din raze, poale fi întâlnită și pe prima pagină a unor cărți tipărite sub patronajul mitropolitului Veniamin Costachi, protectorul Im Gheorghe Asachi Mitropolitul însuși este înfățișai în portrete cu ordinul rusesc „Sf Ana" pe piept Fig Fig Variante ale Ordinului rusesc „Sf Ana” F|g’ Fig Fig Fig ° ) Sigiliul Gimnaziului de la Mănăstirea „Sfinții Trei Ierarhi” din lași, Fig Sigla Tipografiei Sfintei Mitropolii din lași Gramatica Româneasca, , Gheorghe Său-lescu, profesor de filologie al Școlii de la Mănăstirea „Sf Trei Ierarhi” din lași Imaginea în racursi a porumbelului și poziționarea aripilor înscrise în „Steaua lui David”, seamănă, surprinzător mai degrabă cu globul solar înaripat al zeului Ahura Mazda (vezi și Fig - , , , ), un simbol substituent tetragramei decât cu clasicul porumbe’ care simbolizează prezența Duhului Sfânt Fig Sigiliul „Academiei Mihăilene” din lași, Al Flg' °? I n Tioografia sfintei Mănăstiri Neamțu, anul - In Sfânta și Dumnezeiasca Evanghelie, i ț- ‘ iconografice bizantine, care marcau locul unde, de obicei, erau nfat гаге, Mu de lumină”, fie prezenta dumnezeirii, apar, fie tr ,' bătrân cu aureolă triunghiulara, imaginea lui Dumnezeu-Tatăl sub mfallșarca lerom Mihail (iheaț in Hg Fig- Benzi grafice decorative care conțin imaginea triunghiului în diferite ipostaze, reprezentări simbolice ale Dumnezeirii Sfânta și Dumnezeiasca Evanghelie, Tipografia Sfintei Mănăstiri Neamțu, anul Fig M Fig Fig- - Pagină dintr-un Acatlstler, Blaj, - Triunghiul divin pe care scrie în limba greacă 'О ѲЕОІ, este înscris în circumferința soarelui din care se revarsă raze Dedesubt, doi îngeri își acoperă fețele de strălucirea slavei lui Dumnezeu și țin în mâini o inscripție cu textul: „Sfânt, Sfânt, Sfânt, Domnul Savant" Fig Zodiac pe o pagină de calendar, lași, în centru, „Ochiul lui Dumnezeu" într-un triunghi înconjurat de raze °с!і| III |>||MN| /( н Fig- ?fânta Evanghelie cu ferecătura din argint aurit și medalioane din email, secolul al XVIII-lea, Moscova „Delta de lumină” este situată deasupra icoanei învierii Fig Sfânta E\ anghelie, ferecătură de argint, prima jumătate a secolului al XlX-lea, Mănăstirea Golia din lași „Ochiul în triunghi” este reprezentat de două ori, o dată deasupra scânci învierii, iar a doua oară în scena unde este înfățișat Sfântul Apostol și Evanghelist loan O particularitate a acestor triunghiuri este că sunt orientate cu baza în sus și vârfurile în jos Am făcut observația că, începând cu secolul al XVIII-lea, pe închizătorile ferecăturilor Tetraevangheliilor apar reprezentate ochiul și urechea Ochiul și urechea, ca simboluri ale divinității sau ca organe care mediază dialogul cu zeii, sunt întâlnite în diferite ipostaze în cultul mai multor religii, așa cum, de exemplu, sunt incizate și reliefate pe stelele votive egiptene (Fig - ) Asemeni ochiului, folosirea simbolului plastic al urechii in cuinii creștin indică un pas înapoi, o întoarcere la simbolismul păgân Саша pentru care aceste simboluri sunt introduse în cultul bizantin n se , “ în ilegalitate, și-au continuat în asamT^' ГасНсі е de Cult pă^ânc int'ând fost momente, precum cel cunosmt anumite grupări ale intelectualii iții dtnn"n"rea de Renaștere, când, în filosofiile gnostice și culh^ ±н t'î Cat°lică' *a crezut că asimilate de creștinism, ca o învătătură’coniE! t' sT* ° rccuPetate ?I mărturie Si astăzi « într-o Biserica in care arta ce deservea cultul a abdicat de la exigentele iconografiei tradiționale, era posibil orice Imaginea „Ochiul lui Dumnezeu" împreuna cu o sene de alte noi simboluri, apar și se răspândesc în Biserica Romano-Catohea prin intermediul gnosticismului reînviat și actualizat de „umanismul Renașterii Dacă în imagistica religioasă apuseană, simbolul J "Ochiul Dumnezeu nu avea — comparând stilul și factura în care erau decorate bisericile - de ce și cu cine să facă notă discordantă, statutul său în Biserica Ortodoxă era și a rămas unul de nelegitimitate Pentru a fi legitim, simbolul ochiului ar trebui să fie unul creștin și, presupunând că ar fi, ar mai trebui dovedită actualitatea și necesitatea prezenței lui în cultul Bisericii Din datele existente știm că nu s-a pus problema înlocuirii vreunui simbol necorespunzător din iconografia ortodoxă cu un altul care să exprime vreo nouă realitate teologică, nici nu s-a pus problema regândirii stilului bizantin prin îndreptarea vreunei abateri de la dogmă, nu s-a convocat nici un sinod care să analizeze și să aprobe un act cu privire la |L acest subiect, de aceea, intruziunea noului simbol în cultul Bisericii s-a ‘ T fără nici un temei care să fie argumentat canonic sau scriptunstic Reprezentarea simbolică a „Ochiului lui Dumnezeu" este mcompatibi la cu iconografia ortodoxă, atât din punct de vedere stilistic cat și din punctul de vedere al conținutului doctrinar Erminia iconogra iei oi n hzat odata cu învățătură de ere , în(r un acestui simbol Nfa o ™™ \Xtr“ n Zme locîn brserită unghi, mlr-o anumita icoana s Dumnt zeu» realicatățnstil ieo- Nu există o reprezentare a „ , wnhsta nografic bizantin Reprezentarea lizat odată cu învățătură acestui simbol Nici o erminie nu unghi, intr-o anumită icoană sau Nu există o reprezentare a,doar într-o factUră realistă, —г nriodoxe, naturalismul execuției demon- străină de canonul iconogra i Sinodul din amu , Biserica a Ștrand că a fost introdus ale |u, Hristos Chiar dacă ar fi un interzis anumite reprezentări л Ochiul lui Dumnezeu" meritai m- " S S" - pw ” Judecata de Apoi lerom Mihail Ghrațăii Imaginea „Ochiul lui Dumnezeu" își are rădăcinile în aplicațiile sisic inului cabalistic asupra teologiei creștine, Este vorba despre referirea simbolică textuală Ia Numele lui Dumnezeu (Tetragrammalon Yl VVI ) din mrtc i Zohar, și despre felul în caic este perceputa și manifestată prezența a ceea ce cabaliștii numesc „Marea Față" a Celui vechi și Preasfânt Ea se arată c Ull| „cu deschizătura ochilor spre bine", când „cu deschizătura ochilor spre rău" In limbajul simbolic al Zohartilui, se spune că „Marea l ată", în parte este ascunsă, în parte își manifestă vizibilitatea De aici și simbolismul „Marii Fețe" care este cel al unui profil, unde doar o parte a feței se poate vedea sau, cum se spune în Cabala, „la El totul este parte dreaptă", unicitatea ochiului drept simbolizând binele absolut Prin „dreapta și stânga" se înțelege simbolic „binele și răul" De la această descriere simbolică a ochiului din manuscrisele cabaliștilor evrei până la reprezentarea plastică a ochiului încadrat într-un triunghi nu mai era decât un pas, și pe acesta îl vor face, nu după mult timp, cabaliștii „creștini" Pentru a converti pe evrei la creștinism, unii teologi catolici, punând in relief asemănările între ideile cabalistice și Noul Testament, au încercat să găsească în Cabala confirmarea dogmei creștine Alți cabaliști creștini, a căror arie misionară cuprindea și populațiile din Africa, India și America, încercau să demonstreze că politeismul și monoteismul nu sunt decât expresii ale unei singure și aceleiași religii și că formele de cult de pretutindeni mi sunt decât concepții diferite ale uneia și aceleiași credințe Mizând pe caracterul universal a unor reprezentări simbolice , misionarii iezuiți au putut foarte ușor să suprapună peste imaginea „ochiului soarelui divini aî în multe religii, imaginea simbolică a lui Hristos-Soarele Dreptății, materializând conceptul de divinitate creștină prin reprezentarea „Ochiului Iu Dumnezeu" încadrat într-un triunghi (Fig - ) Formulă preluată și dej Bohme, care spune că „eternul Neant' (Ungiand}- seam ina cu i;l' foc ascuns „care există și nu există în același timp" Există un punct de vedere de tip gnostic, maniheist, prin caro unii văd simbolic in cc Răul, deopotrivă de importante în crearea și existența lumii Divinitatea ar ti absolută și dc>J vârșită doar prin lucrarea comună a „dumnezeului bun' și a „dumnezeului iau , această prismă, „dumnezeul bun" ar li identificat cu cel al creștinilor, iar „dumnezeul ran a pd al celorlalte religii, doctrine și confesiuni, neconcepându-se lotuși existența unub\k!‘‘i celălalt; Din acest motiv, unii consideră că în creștinism, în triunghiul simbolic al P n> eventual de raze - — -— L iraniene ale lui’ Ahîu’a * Z - tiparului Astfel, I — (m„tispiciile cărților (dm penoada b edibua dl Răspândirea ti anilor - ), aparu Ivronv Mihail GheațlM Antonius Vincentius Avalanșa de scrieri prozelitiste protestante ; i catolice difuzate în spațiul ortodox în veacurile al XVII-lea și al XVIII lea, au nmhj-lizat popoarele ortodoxe și le-au obligat oarecum la un răspuns prin a ț întru totul cum s-a sperat Spiritul encielopeiliștilor a pătruns și în mediu cultural și eclesial din Țările Române (unii dintre ierarhi traducând x ” fragmente din articolele Enciclopediei), simboluri ale ideologiei ilumims ‘ fiind preluate și așezate alături de cele bisericești Dominațiile otoman ’ habsburgică și țaristă îndurate de Principatele Române, pe de o parte, dreptul la autodeterminare al persoanei și la dezvoltarea liberă a unei de programul iluminist, pe de altă parte, explică această atitm u' -OCHIUI un DHMNI /III 'tZX asfntS d‘' к ««!»"»« BisoriT^unmV sln,l’"l; Incompatibile eu dogmele ,i Tradiția sau comoditate* i i п^ П 'Й !,au ,|,n ignoranță în cult, tolerate din inerție \” ii meateeland învățătura ortodoxă despre icoană ,i despre mântuire A™ \°nSn*'U*u ^ ti' ’’\ nzul ; ccnei „înțelepciunii Divine", în reprezentarea m ei Tiemu tricefale , în „încoronarea Fecioarei" unde Dumnezeu Tatăl este înfățișat întrupat alături de Fiul, precum și în cazul simbolului „Ochiul lui Dumnezeu f caic nu încheie nicidecum lista exemplelor O toleranță piost înțeleasă slăbește vigilența și duce la slăbirea credinței Ca și „icoana Soliei Divine, care a avut întotdeauna același conținut și sens, dar nu a fost percepută în același fel de-a lungul timpului, și simbolul „Ochiul Iui Dumnezeu" a urmat același parcurs Au trebuit să treacă sute de ani pentru ca învățătura despre sofiologie să fie dezbătută și condamnată ca rătăcire Astăzi este aproape imposibil să interzici afișarea și expunerea simbolului „Ochiului Divin" (ca cele de pe clopotnițe, de exemplu), multe dintre obiectele de cult însemnate cu acest simbol - majoritatea lor niște kitsch-uri - aparținând prin vechimea lor colecției de obiecte de patrimoniu bisericesc Ceea ce s-ar putea face ar fi o informare mai eficientă pentru ca aceste imagini și scene compoziționale să nu mai fie realizate și prezentate drept icoane canonice, măcar de acum înainte, dar o hotărâre definitiva în Biserică nu poate fi valabilă decât prin dezbatere și hotărâre sinodală Ne-am scandaliza dacă am vedea afișată o icoană pe o marcă de cosmetice, de exemplu, în schimb ni se pare firesc să vedem simbolul „Och lui Dumnezeu" pe bancnote, în reclame, pe îmbrăcăminte, cea ce arată că există totuși o conștiință comună latentă, un bun simț al creștinilor, cure pot distinge între adevăr și minciună, intuind existenta unei ierarhii pe scara valorilor, situând fiecare lucru la locul său Suntem toarte sonsitah а огке deviere a cuvântului care falsifică adevărul de credință au loc dezbatere se sfaioade, dar când este vorba de auzi: „stilul Iconografic «te doar un repet -IA» « fie realizată în stil bizantin, dar daca nu nându-se Ia tablouri pictate în stil realist • nanau st ia taui i піѵііи «âna la condamnarea ei ca nwanonică a De la apariția scenei >o ‘ s lu HUiHțuit și au test canoni- frecut foarte mult timp, ‘e cu ț v„„ C|,(l,i tiespre souelogie Doar pe zați atâția sfinți, fără să I aft c uiv, , „ KllvJ advU Jeși unii și până la un moment i u sldlut jecoroliv, de înfrumusețare a EvanRh |i i oli"“ti''»'-"""l'‘"'-‘l s-au mântuit atâția inchi- lăsate așa lerom Mihail Gheafău Bisericii, care oferă neștiutorilor de carte câteva repere vizuale ale istoriei mântuirii Sfinții Părinți, însă, afirmă răspicat că între cuvânt și imagine există o relație de complementaritate în vestirea Evangheliei, iar când se constată derapaje de la învățătura de credință, fie prin cuvânt, fie prin imagine, ele trebuie să fie corijate deopotrivă, cu aceeași angajare și responsabilitate Riscul încurajării și răspândirii imaginii „Ochiul divin" este acela că i se poate atribui calitatea de simbol panreligios în orice artă cultică, o reprezentare în care pot fi dizolvate particularitățile dogmatice ale tuturor religiilor cu privire la învățătura despre divinitate și care, în același timp, să pară că poate satisface exigențele ermeneutice ale cultului imaginii oricărei religii, confesiuni sau secte Nefiind ancorat în tradiția canonică a Bisericii, simbolul „ochiului" are o autonomie mult mai mare decât simbolurile creștine care, de obicei, se exprimă deplin doar în relație cu elementele din cadrul icoanei De aceea, poate fi întâlnit în cele mai neașteptate locuri, fiind preferatul mișcărilor și organizațiilor new age-iste, prin care candidează la dobândirea unui statut de simbol universal Ambianța și contextul impun adeseori simbolului renunțarea la discursul creștin, mesajul prezenței lui fiind interpretat în funcție de necesitate , ceea ce rămâne însă neschimbată este căutătura ciclopică ce răzbate prin fereastra triunghiulară, care lasă mai degrabă impresia că ești pândit și nu privit Există o discrepanță între privirea fără chip care supraveghează prin deschizătura triunghiulară, dar nu angajează nici un dialog cu cel privit, și Deși nu am auzit, nu m-ar mira să existe mărturii în care simbolul „ochiului" să fie subiectul unor întâmplări minunate Prin iconomie divină, este posibil ca harul să săvârșească minuni și prin intermediul unor tablouri religioase sau prin mijlocirea unor simboluri păgâne, așa cum a lucrat și prin măgărița lui Valaam (Numeri , - ), dar în mod firesc, Dumnezeu a considerat să acorde cinstea profeției și apostolici oamenilor, iar puterea de a tămădui și cinstea de a-I înfățișa Chipul, icoanelor Argumentul că există tablouri religioase pictate în stil realist, care au mijlocit - prin credința puternică a unora -săvârșirea unor întâmplări minunate, nu legitimează generalizarea unui cult al excepțiilor, pentru că astfel s-ar dizolva și cultul icoanelor Faptul că Dumnezeu a profețit o dată prin gura unui necuvântător, nu înseamnă că prin aceasta a conferit măgarului un statut oracular, nici nu a încurajat în vreun fel cinstirea acestui animal printr-un cult special, care să se suprapună sau să concureze rânduiala revelată deja existentă Richard mișcări reli}, unui model de creștinism în care sunt amestecate deopotrivă idealuri filosofice, sociale și politice Acest creștinism proclamă pe Hristos „stăpân al națiunilor", dar printr-un proces de eludare a percepției soteriologice tradiționale despre Persoana și opera Mântuitorului lisus Hristos, de desacralizare și destrueturare a Bisericii, fără Cruce și fără înviere, prin eliminarea supranaturalului Împărăția lui Dumnezeu se reduce la imanență și antropocentrism, iar edificarea ei este o afacere de știință a planificării, în spiritul romantismului și iluminismului Este un creștinism redus la dimensiunea socială, și nu comuniune reală cu Dumnezeul Treimic experiatîn energiile Lui necreate, în lumina Sa cea preaveșnică Bergeron, op cit , p , apiid Pr Dr Gheorghe Petraru, Secte neoprolestimte și noi ioase în România , pp - ; Astfel, „Ochiul lui Dumnezeu" devine sigla OCHIUL LUI DUMNEZEU vederea reciprocă a celui ce privește chinul , „ ■ • ~ dragostei, relație p^care oX S™ » X* ** Я «"* "*•«• * și indiferentă De aceea dSX ° h &aimPlă «**»* «» seamnă un simbol nu ™ ” Ort°d°Xă * ’П(е е еГІІ a ceea “ paradoxal un simbol' ageradaca am numi imaginea „Ochiul Divin", bansoarenm № “раГІе' Absen’a rela*iei ™P'” distruge unei hXrmX СаГе ° “"T“ icoana- Pm-vertește dialogul și posibilitatea unei intermedieri, separând pe om de Chipul care nu doar reprezintă Dum-i r zeu ea, ci indica participarea omului la viața divină oana permite întoarcerea imaginii răscumpărate către imaginea răscumpărătoare și participă la mântuirea chipului Adevărul ca Persoană nu poate ii mărturisit plastic, deplin și corect de o reprezentare care nu este icoană și nu poate fi exprimat simbolic de o imagine care nu se încadrează în niciuna dintre categoriile simbolurilor creștine, nu poate fi considerată o imagine anecdotică precum lona și învierea, Arca lui Noe etc și nu poate fi numărată nici printre portretele de tipul Hristos-Orfeu, Hristos-Helios etc Nefiind imaginea niciunei persoane dumnezeiești sau umane și neavând un model întemeiat ontologic, reprezentarea ochiului într-un triunghi nu poate exprima și arăta decât ceea ce nu există sau ceea ce are o falsă existență Fiind expresia unei divinități impersonale, în spatele căreia identificăm filosofia raționalistă și materialistă care a și născut-o, această reprezentare nu poate fi considerată nici icoană, nici simbol creștin Dacă în compoziția unei icoane, imaginea „Ochiul lui Dumnezeu este doar im simbol străin printre personaje SI C? iconografic, simbolul ochiului își înstrăinează idolatru vizibilitatea, devenind o siglă de spectacol piu, în icoana ! Marie-Jose Mondzain, op cit , p c- Mlurih nalPocrestine și-au avut rostul lor doar pană la definitivarea canonului f- иг cele care sunt valabile si astăzi se folosesc în contexte bine definite De exem-’Tn^gra^^ Sfiitei тХі revelată la Botezul Domnului, Duhului Sfânt i se poate aduce piu, m icoana Simte пгрчі context specifică ernunia, alttel, mia- închinare în chipul unui porumbe ar i ‘ de a(Jucere aminte a unor evenimente ginea porumbelului are doar uni car verifică mai ales prin adresa publică a idolilor Mihail Neamțu, op cit , p Acest desc|lis al plăcerii de a vedea fără Demofil, idolul apare ca materie pn • j obiectivam, tocmai pentru că expune mesa- al manipulării obiectuale > moral drept minciună lerom Mihail Gneațău Oriunde există o icoană, privirea lui Dumnezeu este prezentă Icoana poate mărturisi pe Hristos fără să depindă de instituția arhitecturală a sacrului în afara Bisericii, ea transportă această sacrali ta te simbolică pretutindeni și o face să existe în chip nevăzut și suveran acolo unde se află ea Privirea icoanei este sinoptică, fiind epifanie a ceea ce nici un ochi nu poate vedea și supraveghind ceea ce nici un ochi nu ar putea cuprinde Icoana se adresează tuturor, din toate timpurile, din toate locurile și în toate limbile, rupând blestemul Turnului Babei și regăsind poliglotismul principial al Duhului, redistribuit fiecăruia prin har în ziua Cinci zecimii I f * Marie-Jose Mondzain, op cit , pp - * •• ' ANEXA I Fig Fig Ffg * Toiag arhieresc în forma literei T, având în centru icoana Răstignirii, iar la extremități capetele stilizate a două animale Secolul al X-lea, Kolh, Germania Fig Toiag dc pelerinaj cu capătul superior în forma literei T Cele două extremități sunt împodobite cj două figurine zoomorfe din metal Secolul al XlV-lea, Noua Mănăstire Sf Clara, Coimbra, Portugalia Fig- Toiag de călătorie din fildeș și argint, secolul al IX-lea Biserica Sfântul Servatius, Maastricht, Olanda Fig Cap de cârjă pastorală, Islanda, secolul al Xl-lea Vârfurile, răsucite în volute, au ca terminații două capete de pasăre (sau de grifon) Astăzi se află la „British Museum” din Londra Mg ’ Fig Cap de cârjă arhlrească din fildeș de morsă Anglia, Winchester, anul Astăzi se află la „Victoria and Albert Museum" din Londra în medalioanele din partea centrală, de o parte și de alta sunt înfățișați Mântuitorul Hristos binecuvântând și Maica Domnului cu pruncul, Extremitățile răsucite în volute reprezintă doi șerpi (balauri) încolăciți în luptă, într-o parte cu un înger, in cealaltă parte cu un personaj biblic, probabil proorocul Daniel (Istoria omorârii balaurului și a sfărâmării lui Bel , - ) Suioww© , Л Ч* ' АШѴ‘ Fig p Modele de cârje arhierești rusești care au capătul superior înarma literei T Fia Carja episcopala care a aparținut Sfântului Ștefan din Permsk ( - ) Fig °) Cârja ar iereasca a Sfanțului Dimitrie din Rostov ( - ) Până în secolul al XVH-lea, cârjele cu căpătui in forma literei T erau modelul cel mai răspândit în spațiul ortodox Fig- Cap de cârjă arhierească din fildeș, Armenia, secolul al XVIll-lea Fig ( a ы» arhierești exouse la Muzeul din Etcbmiadzin, Armenia Fig • Diferite mode e e c (orma literei T, Fig Cârja arhierească din fildeș, a\a< Cap de cârjă episcopala dUonna « <- U b „ ă in basorel et cele două terminați’ ’ nbxmade^et 't plscopală în care sunt îmbinate modekj icoana Sfantu ui afr l^ați) Cu modelul apusean (brațul unic în forma de sl’"-răsăritean (cei ’ ^rhjefească dln a|amă, înfățișând doi șerpi afrontați Intre t ^prezentată o cruce care se sprijină pe o sferă Fig Cârje arhierești realizate în secolul al XX-lea în Armenia Pentru a descuraja orice speculație privind similitudinea celor doi șerpi ai cârjei cu cei ai caduceului lui Hermes, s-a recurs la două soluții; prima, reprezentarea a mai mult de doi șerpi, a doua, înlocuirea șerpilor cu porumbeii Fig Model de cârjă episcopală care a aparținut Catolicosului Armeniei, anul în jurul turlei unei biserici, fixate pe axul toiagului, sunt înfățișați patru porumbei din metal turnat și aurit Fig Cârja arhierească care are ca terminație o împletitură de opt șerpi Fig rig cârjă arhierească din argint aurit șl turcoaze, realizată la stă^țul '« XVIIl-lea, începutul secolului al XlX-lea, Etchmladzln, Muzeul УS ț * Armenii, Fig Cârjă arhierească din bronz și lemn, cu < apă u < Idanda, secolul al Xlll-lea Ierom Mihail (îheatău Cârje care combină două modele: cel care simbolizează toiagul lui Moise prefăcut în șarpe, și toiagul lui Aaron саге a odrăslit frunze și fructe Fig Cap de patentă în formă de șarpe răsucit în spirală, din gura căruia răsare o floare Franța, Limoges, ani’ - Metal aurit și smălțuit Fig Cârjă episcopală din bronz, a doua jumătate a secolului al Xll-lea, Muzeul de Artă și arheologie din Senlis, Franța Fig, Fig- З Fig Cap de pateriță din fildeș în Interiorul vrejului de struguri spiralat este înfățișat Hristos binecuvântând Imaginea face trimitere la textul biblic „Eu sunt vița, voi sunteți mlădițele” (loan , ) La baza capătului de cârjă este reprezentată o scenă cu regele David răpunând un leu Fig Cârjă episcopală ele tradiție apuseană, simbolizând toiagul Iul Moise transformat în șarpe, înghițind șerpii creați prin magie de înțelepții mia nnului în centrul spiralei este reprezentat Mielul lui Dumnezeu care își duce Crucea Alamă aurită decorată cu sticlă colorată, sfârșitul secolului al Xll-lea, începutul secole ui al XHI-lea, Franța OCHIUL un Г)НМК Р гц ANEXA II Fig Fig Stelă votivă din gresie, considerată de către unii un idol antropomorf, iar de către alții o piesă ex voto, datorită inscripției de la bază în care se spune: „ eiței din Hayyan fiul lui Nybat” Relieful provine de la Templul „Leilor înaripați” din Petra, secolul I î Hr Muzeul Arheologic din Amman, Iordania'’' Fig Relief votiv reprezentând un ex voto care era adus fmpreună cu ofranda la templu ca dar de Dios si Hveeia centru vindecarea unui picior, Insula Milos, Grecia, ann < < i Hr , Miueul luvru Paris Fie Ochi idol" sau amuleta din alabastru, Templul el Brak, Șina, an» X І НГ Fi J’g ^,Ochi idol" din teracotă, Anatolla, cu aproximație anii ț Hr Piotr Blenkowski, Trmsms Fmi Ли t'”' "' Publishing, Trustees of the National Muaeums and GaUenaa on Mcu yt lerom Mihail Gheațău Fig- Ex voto-uri din perioada antichității grecești, reprezentând mai multe fragmente anatomice Muzeul Arheologic din Atena Fig- ochi din bronz din epoca romană, Martigny, Valais Muzeul arheologic din Sion, Ex-voto, Franța în mijlocul evenimentelor cotidiene, semnalarea unor subiecte alese precum simbolurile sacre, reprezintă un demers cultural de interes real In acest sens, cartea ieromonahului Mihail Gheațău intitulată „Ochiul lui Dumnezeu "-o istorie vizuală a unor simboluri este dedicată unei asemenea teme, o propunere originală, un studiu atent elaborat O lucrare prin care autorul investighează posibilitățile creatoare ale simbolului din zona artei și a culturii, impactul unor simboluri asupra evoluției spirituale a omenirii Concret, autorul ne propune o incursiune istorică a simbolului ochiului divin, subiect abordat din perspectivă teologică și laică, supus unei examinări interdisciplinare complexe Abordarea simbolului „Ochiul lui Dumnezeu" a presupus o documentare corespunzătoare, de parcurgere secvențială a etapelor de definitivare formală și conceptuală a acestuia, urmărit în mod sistematic de-a lungul istoriei religiilor și a artelor vizuale în prezent, simbolul „Ochiul lui Dumnezeu" se află în topul unor domenii laice (esoterice, mistice, dar și astronomice), circumstanță datorită căreia autorul a repus în atenția publicului tema simbolului din punct de vedere religios, mai exact, din perspectiva teologică a cultului creștin-ortodox și a tradițiilor dogmatice bizantine Prin urmare, autorul ne propune o lucrare de actualitate spirituală, un punct de vedere consecvent și angajat, un studiu sensibil consacrat forței modelatoare a simbolului, a credinței în Dumnezeu, în forța Sa atotcuprinzătoare, prezentă în privirile sfinților din icoane https://neculaifantanaru com/en/python-scripts-examples html